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THE LAY-FOLKS' MASSBOOK FROM MS. Gg 
V 31, CAMBRIDGE UNIVERSITY LIBRARY. 



I. 
The Manuscript. 

The following version of the so-called Lay-Folks Mass- 
Book^) is prefixed to the North-English Homily Collection 
contained in MS. Gg V 31 and is written in the same hand 
as the longer work. It runs from fol. i (a) part way through 
fol. 5 (b). The MS. has been fully described by Horstmann, 
Altenglische legenden, neue folge^ 1882, p. LXV, who refers, 
however to the Mass-Book only as ein »gedicht iiber die messec. 
The description by Simmons in his edition of the poem, 
p. LXIX, is very general in character and very brief. A sum- 
mary description is also to be found in my own study, The 
North-English Homily Collection^ 1902, p. 6. 

As to the date ofthe MS., there has been considerable 
difference of opinion. Simmons ascribes it, apparently with 
some hesitation, to "the earlier part of the sixteenth century*' 
(p. LXIX). Horstmann, who describes it directly after MS. 
Ashmole 42, says (p. LXV) that it is tungefahr gleichzeitig mit 
dem vorigen MS.c, with which opinion I am in agreement 
As I have already shown % however, he considerably antedates 
MS. Ashmole 42, which he places in the second quarter of 
the fourteenth century, whereas the hand shows it to be 
rather ofthe early fifteenth. So, then, MS. Camb. G g 
V 31 must be accounted as approximately a century older 



■) The Lay-Folki Mass-Book or The Manntr of Hearing Mass, ed. 
Thomas Frederick Simmont, EETS. LXXI (1879). 
«) Ncrik-Engl. Horn, CoU. p. 6. 
J. Hoops, Ki^Wfiwi Stadin. ss. i. f 
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than Simmons thought it to be and somewhat more than fifty 
years younger than Horstmann's estimate would indicate. 

Though perhaps no apology is necessary for printing an 
unpublished text of so interesting a work as this treatise on 
the mass, particularly a version which represents the northern 
dialect of the probable original translation better even than 
the unrevised form (Simmons' text B), yet there is even more 
need of this since the few variants from the Camb. MS. given 
as footnotes in the EETS. edition are not accurate. It is 
only fair to say that Canon Simmons, from the antiquarian 
and ecclesiastical point of view so admirable an editor, may 
not himself have seen the MS. from which he quotes. For 
convenience of reference and for justification, if there be need 
of any, I here give a list of the variants printed by Simmons. 
The numbers of the verses refer to the text as printed below. 

Page 4, vv. 17, 18. In bukes fynd I of ane, Saync Jerome 
was hys' name; p. 7, vv. 33, 34, When Me prest revest mess 
bygynnys | and mekes hym to god for hys synnes; p. 16, v. 87, 
I wat Mar-off na noy^ bcde; p. aa, v. 107, pray; p. 23, v. 112, 
wyllcd; p. 25, vv. 128— 131, 7M haly gast in Me lyght And 
send hys grace vnto Me ryght. Rcwlc Mi hcrt and Mi spckyn 
To goddcs wyrscype ah louyngc; p. 29, v. 149, And pray alswa 
for ilk a man; p. 30, v. 154, Loverd God; p. 31, v. 165. Haly I 
have of iki gyfyng; p. 32, v, 172, thes gud; p. 32, v. 180, pape, 
bischopes & clcrkcs; p. 33, v. 182, Me qwene — ins.\ p. 33, 
V. 184, in; p. 34, V. 186, & well lyfand; p. 34, v. 187, tcnundes; 
P- 34i V. 188, Aid men, childer, and women; p. 34, v. 197, 
disheryd] om.; p. 35, v. 199, To Mi wyrscepe and Mine honour; 
p. 36, V. 205, unto Mair ende; p. 36, v. 208, wedirs ; p. 37, 
vv. 216, 217, ThzxL es tyme ner^r Me sakering A litill bell men 
use to rynge; p. 38, v. 221, Knele downe & bald up bath handys; 
p: 38, V. 226, Sundyr^ me« prayers ser^rr; p. 39, v. 228, Swylk; 
p. 40, vv. 230, 231, I set here ane thaX may be sayd If Mu of 
ane and be vnpurwayde; p. 40, v. 233, chaunce; p. 42, w. 239, 
240, He wyll sprede his armes o-brade ScMen dresse tkxm in 
Maier friste stede; p. 43, vv. 246, 247, Graunt vs lord for our^ 
^ray^xes Thai cristen saules Mat passed es; p. 43, v. 251, neuen 
serly; p. 45, vv. 266—269, ^^an Me prest furt ryght Says ^er 
omma. al on heght We will saye w/W heghe steuen Fat^r nost<?r 
gude to neuen; p. 46, v. 272, And seMen Mu say it pr/uely; 
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p. 47, V. 277, Icse; p. 53, vv. 314, 315, pc thirde luf es wiU- 
outene To ilk a neghbur me a-butene; p. 54 vv. 334 — 336, And 
swylk lufe o-mang vs be | pat we be wel lufed of pe | pat by 
pis haly sacrament; p. 55, v. 343, say; p. 57, v. 351, or 
requiescant in pace \ p. 58, v. 355, ga Mi way. 

A comparison between this list and the text here printed 
will show numerous discrepancies. 

II. 
Relation to Other Versions. 

Six MSS. of the Lay-Folk^ Mass-Book were noticed by 
the editor of the EETS. edition. Four of these were printed 
by him. A fifth text had already appeared in a miscellaneous 
volume') edited by W. B. D. D. Turnbull, p. 147. The 
sixth is that here presented. 

Though Simmons by means of liturgical changes was able 
to establish the general relations of the MSS., he made no 
attempt to work out their filiation in detail. It has, therefore, 
seemed advisable to study the relation of our text to the other 
versions. I regret that I have been unable to collate the printed 
texts with the MSS., though it is excessively improbable that 
any slight inaccuracies in the editions could affect the results 
here obtained. A study of the language and original form of 
the Mass-Book is to be desired, but can scarcely be undertaken 
with security till all the texts have again been collated with 
the MSS. 

Following Simmons, I indicate the MSS. by the letters 
A, B, C, D, E, and F. 

A = MS. Jac. V 7, 27, Advocates Library, Edinburgh; frag- 
ment of 130 lines; XV. cent.; printed by Turnbull, pp. 147 — 151. 

B = MS. Royal 17 B. XVII, British Museum; unrevised 
form; about 1375. 

C = MS. 155, Library of Corpus Christi College, Oxford; 
second quarter of XV. cent. ; written for the Abbey of Rievaulx. 

D = MS. Gg V 31, University Library, Cambridge; early 
XV. cent. 



<} The VisioHf of TumJale together with Metrical M9rali%atims and other 
fragments of early poetry hitherto unedited, Edin. 1843. 
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E s= MS. 84 (a), Library of Gonville and Caius College, 
Cambridge; early XV. cent. 

F as MS. in possession of Mr. Henry Yates Thompson of 
Thingwall, Liverpool ; middle of XV. cent. 

In the first instance we find that no one MS. could 
have been the source of any other. This is shown by 
the number of places where each text differs in its readings 
from every other. 

1. Where A is alone ^): (2) that is; (3) olde bokys; 
(5) so mony a; (6) That; (8) Af os tho olde bokis; (9) vertu 
of tho; (13) And tho vertu and tho pardon; (17) of a man; 
(1 8) That; (19) in relygius; (20) And; (22) And at mas; (25) this; 
(28) take; (30) hit is; (31) fyrst; (33)bcgyn; (34)syn; (35) yc; 
(39) tho halowys; (Between 39 and 40) line inserted; (40) my 
fader; (42) omitted; (43) in dede in; (45) full worthy; (49 and 
50) reversed; (50) of hus haue mercy ; (52) And; (S3) To gyff; 
(63) saue omitted; (69) to hym ; (73) that is sowle ; {jj) to them ; 

(81) his socor he; (85) his pystyll; (86) yc hym; (87) it omiUed; 
(88) ther is non; (89) And thou; (90) thou reyherse ey; (92) loke 
thou; ;(94) And a; (lOo) Joy and blys; (loi) and tho crede; 
(107) ne as hit; (iii) pai omitted; (112) And omitted; (113) send; 
(120) thi gud grace; (122) thousende; (124) kyste and storne ; 
(127) we toke; (128) in tho masse boke; (129) that is on h)rght; 
(130) Sende hus grace to leue r>^ht. 

2. Where B is alone: (2) world is; (6) might; (16) pis; 
(27) saies he; (44) & werk; (45) worth to blame; (47) I>e omitted; 

(55) I>> cede pus; (123) Til after; (124) hym omitted; (173) Of 
godes; (181) pape omitted; (219) pe omitted; (267) alkyns; 
(285) po omitted; (294) po lord; (300) pi omitted; (327) bothe 
fcr; (334) on selue; (342) \\s for pi. 

3. Where C is alone: (i) pe inserted; (n) pe omitted; 
(17) writen; (25) telles how; (26) entire; (30) than is; (31) If 
pou . . . kan knawe it; (32) Inglische pou drawe; (46) the» 
maryc; (47) And thy; (48) haly; (51) grete mede; (55) pere; 

(56) fast pereon ; (62) Of pere synnes pat pay be clerc ; (65) wille ; 
{66) wild spirite: (69) to pe; (71) to pe; (73) entire except ht\e\ 
(74) in allekyns ; (j6) and ; iyj) paim omitted; (78) all omitted; 

(82) alle to py; (83) ought omitted; (86) pere- to; (88) entire; 



^) Throughout I have used the numbering of C as printed by Simmons. 
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(91) salle; (97) In otmtUd; (99) Goddes wordes be; (100) be 
omitted; (loi) ay whil; (in) I>ere thay offerd pe; (122) nedes; 
(125) pat; (130) his omitted; (138) pis; (141) hethen omitted; 
(146) with; (148) bot inserted; (150) also euere; (155) Oure 
lorde; (156) and my degre; (166) I omitted; (178) do pat me 
salle; (179) aye forto; (180) of state; (183) qwene ofnitted; 
(185) and alle; (188) sugettes; (189) line only here; (190) en- 
tire; (192) men omitted; (201) hymfor pi ; (203) clene ; (209) oure 
omitted; (212) frute; (215) oure laste ende; (219) the tyme; 
(220) men is; (224) bath omitted; (227) take; (228) the likes . . . 
make; (229) Many; (230) man prayes; (233) pat omitted; 
(234) of aoe omitted; (246) prayere omitted^ as pou wille take ; 
(248) here in; (250) men; (254) sekirly; (255) messe omitted; 
(260) vnto ; (266) thame of pere ; (267) and fra ; (282) owte of 
charite be; (283) on god; (285) Wharfore; (292) to omitted; 
(294) luf omitted; (296) me lowe ; (297) Be ; (306) alle omitted; 
(309) pe omitted; (310) ^e for my twice; (311) pere; (312) of 
Rne omitted; (313) aytherbe; (3 f8) thy neghbur the^, (319) pou 
ses; (321) make omitted; (322) Mikelle to; (326) to omitted; 
(329) hcrte; (334) this; (Between 336 and 337) two lines omitted; 
(337) entire except rhyme ; (338) here omitted; (339) bevertue; 
(341) all omitted twice ; (342) pat wee may come vnto; (351) en- 
tire except rhyme; (355) pat; (356) lyve to paye; (360) hym; 
(362) And alswa of; (364) pray hym; (367) entire; (368) endyd. 
4. Where D is alone: (2) al omitted; (6) of pt; (8) pas 
bukes; (11) by fyft partie; (12) ;a; (17) bukes; (21) sayd; 
(23) seet; (25) nowe here; (35) Say wit him pi as against C 
and F; (46) pray to; (47) And to all halowes; (49) pu; 
(56) fast pray one ; (59) pi gret ; (63) scifte ; (69) haly ; (72) pe 
halowes ; (73) it omitted; (74) omitted; (75) to omitted; (83) Vnto; 
(87) pt; (88) entire; (89) nowper; (93) And pe; (95) tliMS omitted; 
(98) omitted; (lOi) & syng; (107) As here is wryten pou say; 
(108) pray; (in) And ofTred encense; (113) wel omitted; 
(118) awyn; (121) vs pu; (122) pu vs; (125) styff; (132) his 
omitted; (137) pe mese; (139) And omitted; (142) zy omitted; 
(144) Sone begyne preface; (166) I haue; (170) Manysynnes; 
(175) gyf; (17^ sal omitted; (187) well lyfand; (197) In omitted; 
(199) disheryd omitted; (202) pat all pat; (208) in mani; (219) of 
omitted; (222) swete plesense; (224) Knele doune and, pi omitted; 
(227) luk pt pou; (229) prayers; (231) Swylk; (235) If pou; 
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(246) sould; (250) es; (254) pat sail now here; (256) awyn; 
(260) till; (262) heipe; (264) pu graunt grace; (271) We; (272) to 
neuen; (277) pus hyght; (283) pu craue; (284) alway may; 
(285) pare omitted; (291) kyns omitted; (292) charite ; (294) gode ; 
(297) in pt ilk ; (300) euermore ; (304) saue ; (307) prime ; (308) houfe ; 
(314) I)ene; (316) myght; (317) doute omitted; (318) luf omitted; 
(319) And at; (320) I omitted; (321) may omitted; (322) sauie; 
(323) luf omitted; (326) entire; (334) on omitted; (338) we se 
here present; (339) pis uertue; (342) thurght; (351) omitted; 
(Between 352 and 353) line inserted; (356) ga; (357, 358) re- 
versed; (361) all. 

5. Where E is alone: (2) hit; (3) pe omitted; (4) tyme 
men; (7) paf; (8) But after as pis; (12) hore omitted; (14) haiD; 
(20) tellus; (21) pat pou scbalt; (22) pat pou omitted; (24) hely; 
(2^ po; (29) he preyus; (30) preying; (31) When) he ... me 
kneu hyt; (32) In to engiys he turneth; (38) mary mayd 
(41) pat omitted; (47) And all pe; (48) here in; (54) all my 
(5<^ pou omitted; (57) Anon) so; (58) pis omitted; (59) Lord 
(60) Let hym begynne po ofTesse of pe messe ; (62) gud and 
(64) all; {66) nye; (fif) pe; (69) goddus; {jj) God grawnt 
(80) passe and; (100) Ay ioy and luf; (105) Oflfur whepur 
(107) And whyl; (108) next omitted; (112) of hem) pere 
(113) pi wyl; (115) pe offeryng; (120) Owrc lord, of for-gyfnes 
(123) pen aftur pe; (124) To po awter & syt; (129) into 
(136) here now arun; (137) to omitted; (139, 140) omitted 
(147) entire; (150) pray omitted; (151) Of state &of; (163) al 
of; (164) sere; (165) lyk)mge; (166) gouemynge; (I70)grylle; 
(172) vs; (173) pis godnes; (177) to; (178) sdiuld me; (179) vs; 
(180) And pinke ; (182) alle omitted; (187) and omitted; (188) ser- 
uandus and tenandus; (195) Ijrfe and in holy; (196) heuy; 
(199) dysesud; (2C0) hem) all; (201) ffor; (203) lelly ben) pe 
to; (20(^ hem omitted; (208) In pis worde; (209) hyt gud; 
(210) po word is; (211) hit gud & sencybuall; (215) entire; 
(219) nere omitted; (227) schal pou; (228) to pe pu ; (229) Dyuerse ; 
(232) aue & crede; (233) may omitted; (234) any; (235) hit 
for po; (236) tell hit; (245) cristen omitted; (254) prey fore; 
(2S(^ to al kynnus; (258) sowlus & opur sowlus; (260) to vs 
haue; (261) hom all pat byn; (262) to hoiii); (266) Vnloke; 
(268) lastyng; (271) per he wyl pray; (277) aft; (281) In po 
laste pes ; (284) charite pou ; (288) S3mnus of po ; (292) pat po ; 
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(294) SO wortely; (295) prey god of his; (296) to luf pe; 
(297) to sctte owur iike a ; (299, 300) omitted; (306) To eschew 
I)o; (311) make |)en); (J12) oiomttted; (313) be of on); (315) body 
newur ; (3 16) I may newur ; (318) all ; (319) for omitted; (320) furste 
of pes; (323) redely; (324) And my tylmen) nomly; (325) & 
hiserUd; (331) godus: (334) Grawnte tyl opur ben) pat; (337) 
And; (339) I>o messe; {340) pat we may; (341) gylte, of; 
(351) when and say omitUd; (354) 5«t a; (35^) wynde; (357) 
in all owre; (359) omitted; (360) And omitted; (362) now 
omitUd; (363) now be; (365) I here. 

6. Where F is alone: First j8 lines entirely different, 
replacing first J2 of C and being rubrics and text of prayer 
while priest is vesting before altar; (34) marketh; (3^ ell)rs 
omitted; (39) his halwes dcre; (42) placed after jp, of diuerse 
manere ; (43) and omitted; (45) I am to ; (47) And alle halwes 
spedaly; (48) after 4s, entire except rhyme; (49) to omitted; 
{51) entire; (52) me wreche that synful is; (54) after 49^ 
entire; (56) folweth sone; (57, 58) omitted; (59—82) serve as 
iS-^jS, prayer during vesting; (59) Now lord god; (61) Thou 
graunte to alle; (62) That in concience thei may be clere; 
(63) thu saue; (64) grct; (^ spirit; (67) To; (69) princypaly; 
(70) ert and; (72) thyne seyntes; (73) entire; (74) entire; (75) 
to omitted; {76) any frend; (J7) And, lordc; (80) that beth; 
(81, 82) reversed; (83, 84) reversed; (85) orison; (87) the 
bok; (88) entire \ (91) the decon or pe; (92) wel gode; (93) 
And at; (99) Wel-come. lord, thi; (100) As, ihesu, lowynge; 
(loi) whiles he seyth; (102) nei; (105) or lete; (109) was 
borne; (iii) mtrre and encense; (112) not here presense; 
(113) blessede hem alle; (114) A;en thei wente; (115) lorde; 
(n^ here; (117) take ham; (118) alle; (119) be fro vs; (120) 
desire; (122) thu vs sende; (124) To; (125) gode; (126) Al 
men; (134) solcmpne this; (143) sone; (144) Swythe; (146) 
afterward; (147, i^Z) omitUd; (i50)eche; (158) of mi godnesse 
that; (161) sent; (162) lent; (163) kept me; (165) helthe; 
(170) diuers bothe foule; (171) And gut art thli; (172) ay 
inserted; (173) thes godys; (175) And; (176) the whiles; (177) 
Thu graunt; (180) Swet lorde; (182) bysi; (184) in wile of 
gode; (186) here pepil; (187) sibbe and; (188) vs seruynge; 
(192) poure and smale; (193) bi tale; (19^ wikete; (197) in 
omitted; (199) exiled this lond, thow; (201) and to; (203) 
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vnto; (204) Thu kcpc; (205) schame ; {206) entire; (207) laste; 
(209) Be gode; (210) grete that ben; (211) ham; (214) swete 
god inserted; (215) in omitted, and laste ende; (220) he woi 
to vs; (222) awen omitted; (223) of alle; (224) Therefore 
inserted, bath omitted; (227) there thanne; (229) entire; (230) 
In here best manerys; (231) For praieris scholde be thanne; 
(234) of oyn thu; (235, 236) reversed; (236) hit chaunge; 
(Between 240 and 241) two lines and two Latin prayers 
inserted; (246) I rede thu take; (247) Gode lord; (248) Thu; 
(249) this; (250) passeth the aiere; (252) eche of hem; (253) 
entire; (254) dyuersli; (256) entire; (258) entire \ (259) do; 
(260) to vs haw ido; (261) tho, pat . . . haue payne; (262) 
Lord; (263) And; (264) Swet lord thu graunt thi mercy; 
(267, 268) entire; (269, 270) omitted; (271) Thanne the prest 
seith; {276) entire; (277) wol somwhat; (280) And; (281) Bot 
in that pes; (283) Therefore of god I rede; (284) of hym 
may; (285) Therfore pe prest whanne; (289) thu haue; (291) 
Sut . . . manere of; (292) nediynges omitted; (295) pray god 
ful of; (296) To make me loue; (297) I)e, lord; (298) J)e 
omitted; (300) That ... at thyn; (303) redi; (305) And . . . 
al to; (307) a omitted; (309) loue omitted; (314) lord whit 
alle entent; (315) to do; (316) by any way may; (318) cristen 
man; (319) neuere ces;- (322) to loue; (324), entire ; (325) and 
subiectes; (326) entire; (327) To; (331) wel-fare; (332) Haw 
cherite; (333) Right; (334) I pray the g^raunt to othere |)e; 
(336) entire; (337, 338) entire; (339) That therwe; {^^o) entire 
except rhyme \ (342) thorw, pi omitted; (351) entire except 
rhyme; (353) do; (354) also; (355) And aftir for sothe; (356) 
go horn; (358) And; (360) I thanke my lord as hertly; (361) 
him hertli of his kyndenesse; (362) holi messe; (363) now; 
(364) my swete lord; [(365) here omitted; (367) entire; (368) 
entire; (369, 370) entire latter part of each. 

A, C, D, and F form a group by themselves, 
having the following considerable list of changes and 
mistakes in common: (10) pe messe [A, C, D]; (33, 34) 
entire; (Between 34 and 35) 28 lines omitted, being the mutual 
confession; (35, 36) entire; (55) confiteor [A, C, D]; (56) 
Paternoster [A, C, D] ; (57, 58) replaced by 6 lines [A, C, DJ ; 
(83—92) replace prayer for feast-days and directions for be- 
havior during epistle etc., 60 lines; (95) Sayand; (10 1, 102) 
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entire; (Between 102 and 103) 36 lines emitted^ being Apostle^ 
Creed in English; (103, 104) entire; (107) Als nexte is writen 
etc.; (108) On this manere; (Between 122 and 123) iwo Unes 
omitted; (127, 128) replace 8 lines of original; A stops with 
130; (Between 132 and 133) 8 lines omitted; (143, 144) replace 
8 lines; (145) pat b^ynnes with; (Between 148 and 149) 20 
lines omitted J being prayer after seer eta; (153, 154) entire; 
(155) entire\ (200) alle this; (Between 218 and 219) two lines 
omitted; (219) is tyme nere; (220) pan is skille [resoune F] 
to; (225, 226) entire t F adding different rhymes ; (Between 226 
and 227) 10 Hnes omitted; (228) for to; (233, 234) reversed; 
(237— 240) replace 23 lines, a prayer at the elevation and a 
prayer after the elevation; (241, 242) entire ^ applying to priest 
instead of people; (243) entire except rhyme; (244) entire eX" 
cept rhyme; (245) And omitted; (249) vs lorde; (255) |>aai; 
(269, 270) replace 4 lines , latter two of which have rhymes 
like those here; (274) And answere hym, lowde or stille; 
(275, 276) replace 18 lines, being responses and Lord^s Prayer; 
{272) pen omitted; (278) entire; (279, 280) reversed; (279) 
entire; (280) He omitted; (286) entire except rhyme; (343 — 348) 
replace 28 Unes, being rubrics and prayer for protection; (350) 
pe tyme; (354) say. 

C and D have a common source, as is shown by 
the following places where they differ not only from B and 
E, but also from A and F: (4) gone; (11) telle omitted; (12) 
crafte; (15) and gode; (i8) Saynte; (21) entent; (65) clene of; 
(140) be kepyd; (147) And; (165) helpe; (174) prayes; (177) 
And omitted; (198) men; (203) lyues; (223) baleful omitted; 
(230) best omitted; (247) God; (271) For omitted; (297) Be; 
(360) in pat. 

B and E agree in three places upon incorrect readings 
as against the group A, C, D, F: (23) saumpel; (130) grace 
omitted; (151) state. These are not sufficient, however, to 
prove that the two MSS. have a common original apart from 
the other group. 

Along with the correspondences thus far treated, there are 
certain mistakes common to various texts, which are so trivial 
that they can scarcely affect the question of affiliation, though 
they must be noted. In most cases they were probably made 
independently by the different scribes, for they are of a character 
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which renders such a theory easily believable. A and D 
agree: (24) euyil; (37) me; (45) forto omitted; (62) to be. 
A and E agree: (67) pe. B and D agree: (6) might. C, D, 
and E agree: (2i7)I)at ioye. C and E agree: (19) a amiUed; 
(131) To. C, E, and F agree: (53) of forgifnes; (354) right 
omitted, C and F agree: (308) nedfulle is; (315) And; (330) 
may omitted; (352) wheder. D, E, and F agree: (160) that; 
(235) make; (363) And omitted, D and F agree: (75) to 
omitted; (190) alle omitted; (217) pu bryng; (228) the best 
for to; (299) and pi; (302) and may. E and F agree: (124) 
To pe; (157) I wel owe; (168) on; (212) on; (289) On; (296) 
To make, (342) thy omitted. 

We have now to consider a series of variant 
readings which must be treated individually on account of 
the complications which they present. As will be seen, many 
striking combinations are found which, were they not offset 
by still stronger evidence elsewhere and were they not 
modified by other changes, would necessitate a different ar- 
rangement of the MSS. from the one proposed. The passages 
are considered in order. 

I. 26: 

A. How thou schall thi mas here 

B. how I>ou shulde pi messe here 

C. t>^u soulde pe mes pot p^u heris now 

D. How pou suld pi messe here 

E. How p^u schalt po messe her^ 

The reading of B is indubitably correct. C stands alone. 
A and E agree in changing shulde to schall (schalt), which 
would argue close relationship, were it not that E has ^ 
for //. This makes the change of no importance. 

1. 27: 

A. Wheder tho prest sey or syng 

B. when po pr^te saies he, or if he singe 

C. When the priest sayes, or if he synge 

D. Wether pe prest say or synge 

E. When) pe preyst says, or yf he syng 

The reading of C appears to be the original. No adequate 
explanation of the similarity between A and D can be given. 
Since this is the only place, however, where the two MSS. 



Tlie Lay-Folks' Mast-book from lis. Gg V 31, Cambr. UniT. Libr. n 

agree in important variations no close relationship can be 
argued. 

11. 31 and 32: 

A. When I upon a boke fyrst knew hit 
Thus into Ynglysch I drew hit 

B. when I vp-on po boke know hit 
In-til englishe pus I draw hit 

C. If pou apon the boke kan knawe it 
Into Inglische pan drawe it 

D. When I opon I>e buke knew it 
I>us into Inglysch I drew it 

£. When) he oponowt I>e boke me kneu hyt 
In to englys he tumeth hyt 

B and C have Jkmow and draw against knew and drew of 
other MSS. Sincere, however, changes a temporal clause to 
a conditional and the first person to the second, the pecularities 
must be regarded as individual to the scribes of B and C 
respectively. 

1. 35: 

A. Sey ye with hym CanfiUar 

C. t>an say pou miik hym py Confiteor 

D. Sey wit him pi confiteor 

F. Thanne say thu with him confiteore 

The common source of these four MSS. changed the or^nal 
reading^ as shown in B and E to a form somewhat like that 
of C. Though A and D drop fan, they probably did so 
independently, as is shown by the fact that A changes fu to 
ye and omits ft in common with F. 

1. 48: 

A. In Goddis holy name 

B. In gods name 

C. In goddes haly name 

D. In godes name 

£. Her/ in godd»x name 

F. For falsly I haw take goddys name 

For metrical reasons, which require a three-stressed verse, 
and because it is easier for words to be dropped than to be 
inserted, the reading of A and C is to be regarded as original 
and the agreement between B and D purely fortuitous. 
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1. 54: 

A. Of all my myssdede 

B. of my mys-dede 

C. Of my mysdede 

D. Of my mysdede 

£. Of all my mysdede 

The same argument applies here as in the case of 48. 

1. 64: 

A. From temptacion this ylke day 

B. fro temptacions to day 

C. Fra temptacyon I)is ilke daye 

D. Fra temptaciones today 
£. ffro all temtacion) to day 

F. Fram gret teroptacioun this ilke day 

Confusion reigns in this verse to such a degree that no argu- 
ment as to relationship can safely be based upon it. A and C 
on the one hand, B and D on the other are alike. E and F 
are a mixture of the two sets. 

1. 6S\ 

A. That evylle spretis noy hym noght 

B. I^at yuel spiritis noy \i\fn noght 

C. |)^ {)e ilk wild spirite noy hym noght 

D. |)at euil spretys noy hym noght 
£. |)at hille spiritis nye hym noght 
F. That yuel spirit noy him nought 

The change of yuel to ille in C and E might imply some 
close connection between the two MSS. were it not that C 
introduces wild and changes the plural noun spirites to the 
singular. Besides, E has 7iye for noy, so that no close con- 
nection is possible. 

1. 70: 

A. That suifreyn is and socowre 

B. f>at souerayne is of al socoure 

C. |)^ suffrayne is of all^ socoi^r 

D. f>at sou^rayifne es of all socoure 

E. |)at sufren) art of all socowre 

F. That souereyn ert and socoure 

Though E and F change the verb to the second person in 
common, E keeps the original reading of ally while F like A 
has and socoure. The changes appear, then, to be independent. 
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1. 82: 

A. And bryng hus all to a gud ende 

B. & bring vs to ioy w/t^-outen ende 

C. And brynge vs all^ to t>7 ioy w/t^-owten ende 

D. And bryng vs to ioy wrtouten ende 
£. And bryng vs all to gud ende 

F. And bryng vs to ioie with-outen ende 

The confusion in this verse renders argument from it worth- 
less. Though the similarity between A and E is striking » it 
by no means offsets the evidence for the position of A in the 
group A, C, Df F of the revised version. 

I. 93: 

A. At tho begynnyng gud tent thou take 

B. At I>o bigyifnyng tent t>ou take 

C. At the biginny«ge tente pou take 

D. And pe hygynnyng tent t>u tak 

£. At pe begynnyng gud tente poM take 
F. And at the begynnyng^ tent thu take 

The introduction of And in D and F is trivial , and was 
probably the work of independent scribes. The introduction 
of gud in A and E is more important, but must yield to the 
same argument as the likeness in 82. 

1. 98: 

A. And stydfaste God of royghttis moste 

B. a sothfast god of mightes most 

C. And sothfast god of myghtes maste 

D. (altoget?ur different) 

E. On stydfast god of myghtttif moste 

F. On sothfast god of myghtes most 

The similarity of A and E is like that in 82 and 93. Possibly 
it may be wise to assume contamination of some sort in these 
lines. It might be that the scribe of A or E had in the mind 
some version of the work which he had previously read. 

1. Ill: 

A. There offorde golde sense and myrre 

B. I>ai offerd gold ensense & mytre 

C. Iwre thay offerd |)e golde ensens and myrre 

D. And offred encense gold and myrr 

E. |>ey offurud-don) gold sensse and myrre 

F. Thei offred gold mirre and encense 
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The initial word here I regard as unimportant for proof of 
relationship. The change to sense from ensense, which for 
metrical reasons must be regarded as the original, was probab- 
ly made independently by the scribe of E, since he added 
a compensating syllable to the vert>. 

1. Ii8: 

A. And be oure helpe in all tbjmg 

B. ft be oore helpe in alkjm thyng 

C. And be oure helpe in alkyn thynge 

D. And be our/ helpe in awyn thyng 

E. And be oiftxe lord of all kynn»x I>inge 

F. And be our/ help in alle thyng/ 

A and F have an interesting change to all in common, but 
the mistaken reading of awyn in D, closely allied though it 
be to C, shows how easily such a change could made in- 
dependently by two diflferent scribes. 

1. 121 : 

A. All owre mysdede that we amende 

R of al owre mys |>ou ts amende 

C. Of all/ oivre mys I>^u vs amende 

D. Of all our/ mys vs pu amend 

£. Of all owr/ mysded«x I)ou vs a-mende 
F. Off all our/ mis-dedis thu us amende 

A, E, and F have misdedis (A the sing.) for mys^ but the 
additional change of pou vs to that we in A makes the close 
connection of the three improbable. If this is so, the corres- 
pondence between E and F may be regarded simply as a 
freak. The fact that nedes is used in the next line makes 
the intrusion of dedis easier to explain. 
1. 142: 

B. I>at pai haue rest {kit ay shal last 

C. Ikit thay have reste {kit eu/re sail/ laste 

D. fmt |>ai haue rist pat sail laste 
£. Ikit I)ai haue rest put ewivr lastus 

F. That thei haw rest that ay schal last 

C and E have euere for ay^ but as E changes shal last to 
lasttis the similarity is unimportant. 
1. 196: 

B. To hoM pat are \n ille lyue 

C. To thame pot er in ill/ lyfe 
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D. TyU all pt m in hyll lyf 
£. £for hem) I>at zxe in heuy lyfe 
F. To alle that ben in wikete lyfe 

D and F have all instead of Arm, but probably independently, 
since F is much altered otherwise. 

U. 23s, 236: 

B. po( I merk hit here \n lettir 

lK>a may chatur[g]e hit for a bettir 

C. If I merke it here in letter 
lK>a may schewe it for a better 

D. If povL make it her/ in letter/ 
lK>a may chaunce it fore better/ 

£. If I make hit for po better 

"pom may tell h/lt here in letter 
F. Thu maist hit chaung/ for a better/ 

Thow I make hit her/ in letter/ 

The confusion in these two verses is again perplexing. Band 
F have fo/ instead of ^ B and C merk instead of maJtr, 

• 

but the likenesses are mutually destructive of arguments for 
relationship , especially when the individual variations of the 
different texts are considered. 

1. 281: 

B. In I)e pat pese may noght be 

C. In I>e pat pes may noght be 

D. In pe pat pees may noght be 
£. In I>o laste pes may ptm not be 
F. Bot in that pes may thu nogth be 

E and F agree in the ending of this verse, but tbey differ so 
widely in the first part that the changes were almost certainly 
independent. 

1. 314: 

B. seme I>e witA gode entent 

C. To saryf the w/t^ gude entente 

D. pene pe wit god entent 

£. To seme the witi gud entente 
F. Serue the, lord, whit alle entent 

The difficulty with this verse is only superficial. To was 
probably introduced independently by the scribes of C and E. 
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1. 335: 

B. so t>^ ilk mon loue wele othere 

C. So pat ilke man luf wel other 

D. I>at ylkaman luf oper^ 

£. So pat ilke mon) luf opur 

F. That eche man loue wel other/ 

If D and F omit so, D and E agree in oniitting we/, another 
case of mutually destructive agreements. 

1. 364: 

B. pray I to god pat he be payde 

C. I pray hyro pat he be payed 

D. I pray god |)at he be payed 
£. I pray god pat he be payud 

F. I pray my swete lord that he be paied 

Though D and E agree exactly, both omitting /a of the 
probable original as seen in B (except that B has reversed 
the first two words of the verse), yet the changes in C and 
F show that no dependence can be placed upon this agreement. 

The remarks of Canon Simmons (p. LXIV) on the special 
textual alterations in. C, due to its adaptation for monastic 
use should be noted as especially interesting, though they do 
not directly affect the question of MS. relations. Furthermore 
it should be remarked that D and E both lack the epilogue 
found in the other MSS. (save A, of course); and that this 
epilogue is eight lines longer in F than in any other version. 
It is there followed by a Latin grace of six lines in tail-rhyme 
stanzaic form. 

The following diagram represents the affiliation of 
the MSS., as shown by the foregoing study. X = the 
original translation, Y = the revised form, and Z = a new 
revision. 
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III. 

Text. 

Except for the introductioii of panctiiation and the few changes indicated 
in the foot-notes, the text foUows the hlS. letter by letter. Expansions are 
mdicated by italics. 

pe worthieste thyng, mast of gudnes fol. i a. 
In I>is werlde I>an es pc messe. 

In all pt bokes of haly kyrke 

I>at haly men, I>at tyme» gune wyrke, 
5 I>e messe es praysed many falde. 

I>e vertii^ of I>t myght neu^r be tald, 

Fore yf a thousand clerkes dyd noght elles 

Efter I>at pase bukes telles 

Bot talde I>e wertues of mes syngyng 
10 And I>e pr^fite of I>e messe heryng» 

:^«t suld I>ai neuer by fyft p^rtie 

For all I>aire craft, ;a, all pair^ arte 

Tel pc v^rtoue, med, and pardoune 

To I>am J>at w/t deuocioune 
15 In clennes and gud entente 

Dos worschep to pe sacrament. 

In bukes fynd I of ane, 

Sayne lerome was hys name, 

A denote man and a relygius, 
20 In hys buke he spekes I>us: 

He sayd p\x suld gud entent take 

I>at pu at pe messe na gangyllyng make. 

Gret ensampell he seet I>ere to 

Why it es full euyll to do; 
25 Also he tellis no we here 

How I>ou suld I>i messe here, 

Wether pe prest say or synge 

To hym |)Ou gyf gude herkynnyng. 

When pc prest prayes in pryuite 
30 Tyme of prayer es pan to |)e. 

When I opon pc buke knew it 

I>us into Inglisch I drew it. 

When pc prest reuest messe bygynnys 

And mekes hym to god for hys synnes, 

6 AfS. betald 31 ^5. o pon 

J. Hoops, Englitrhe Stndien. 33. i. 2 
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35 Say wit him I>i co/ifiteor 

Or ellys in Inglysdi I>us |)arfore: 

I knaw me to god full of myghti 

And till hys moder mayden bryght 

And till all halowes here fol. ib. 

40 And to I>e, fader gastely, 

I>at I haf synned largely 

In many synnes sere; 

In thoght in speche, and in delyte, 

In word, in werke I am to wyt, 
45 And worthy blame. 

I>arefor I pray to saint mary 

And to all halowes haly 

In godes name; 

And |>e preste |>u pray for me 
50 I>t god hafe m^rcy and pyte 

For his manhede 

Off my wriched synfulness 

And gyf me grace & forgyfnes 

Of my mysdede. 

Pater noster. 

55 When I>u I>us I>i confiteor has done 

Pat^r & aue fast pray one. 

I>an witouten any terying 

On |)is wyse be I>t sayng: 

God for pi gret gudnes 
60 At |>e bygonnyng of |>is messe 

Grant all I>at it sail here 

Of consdencie to be clen an clere. 

Lord scifte |>e preste |>at it sal say 

Fra temptaciones today, 
65 I)at he be clene of dede & thoght, . 

I>at euil spretys noy hym noght, 

I>at he fulfill pis sacrement 

W/t clene hert and gude entent, 

Fryst haly to pine honoure 
70 {>at sou^ray;ine es of all socoure, 

45 In margin 46 MS. pure for 48 in margin 5 1 i« 

»iargin 54 in margin 57 MS, wt outen 64 MS, to dirj 
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And to p\ moder mayden clene, 
And to |)e haiowes all bydene. 
And till all pt heres saules hell. 



And all |>at we haue in mynde 
75 Syb or frenuned by any kynde, 

God lord, grant I>aim for I)is messe 

Of all I>aire synnes forgyfnes ; 

And ryste and pees |>at lastys ay fol. 2 a. 

To cristend saules passed away. 
80 And till vs all I>i socour^ send 

And bryng vs to ioy witouten ende. Amejv. 
If |>ou oght of letterure cane 
Vnto preste herkyn pu pan, 

Hys office, praies, and pystill, 
85 And answere hym wit gud will. 

Or on a buke I>i selfe I>t rede; 

Wat I>arofr na noI>^r bede. 

If I>ou cane nowper rede ne say 

pi Pater nost^r reherce alway 
90 Till dekyn or preste I>e gospell rede. 

I>are till ]>u tak ryght gude hede. 

And pc bygynnyjig tent I>u tak 

A large crosse on pe I>u make, 

Sayand opon I>is manere 
95 As t>ou may se wryton here: 

In pe name of |>e iader & pe 

Sone and pe halygast. 

Be goddys worde welciuw to me 

Yoi and louyng, lord, be to pe. Atnem^ 

Pater nost^r. Aue maria. 

100 Efter pe gospell & syng pe crede 
I>e tyme es nere wrtouten drede 
I>at men sail pn^fer^ |>air^ oflerande, 
Ar^ I>e pr/ste tak wat/r tyll hys handen 
Offers or leue wheptr pe lyste, 

IDS How |>u suld pmy I wald |>u wiste; 

71 A/5, modcrs 72 AfS, by dene 77 .1/5. for sjfmm 

79 MS. a way 81 MS. wt onten S3 MS. Vo Co S9 MS^ d wuy 

101 MS, wt ooten 
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As here es wryten pou say. 

On I>is nian^r g^od to pray: 

lYiesM I>t whas in betbleem borne 

And III. kynges come pe befome 
no And oflfred encense, gold, and myrr, 

And I>u forsulc nane of |>tr 

Bot wyssed I>am all thre 

Hame agayne to I>atr^ contre. 

Ryght swa o\xre offerandes |>t we offers fol. 2 b. 
115 And ouxe pmyers I>at we proffers 

I>ow take, lord, to pi louyng 

And be our/ helpe in awyn tbyng 

\aX all pmeles be fordone. 

Ourr gud ;emyngs pu grtfunt vs sone, 
120 Of all ovLte mys vs pu amend. 

In all OMve ned pu vs soccoirr send. 

Pater nosier. Aue maria. 

Eft/r waschyng pe pr^t will lout 

I>e autcr/ & sepen tume hi/// aboute. 

Iian he askys wit styfi* stewen 
125 Ilk man prayer tyll god of heuen. 

Swylk prayers I wald pu tak 

As neste folowes apon pis boke: 

pe halygast in pe lyght 

And send hys gmce vnto pe ryght; 
130 Rewle pi hert and pi spekyn 

To goddes wyrschype an louyng. 

God resayue pi serwyce 

And pis solempne sacrifice 

For pe pr^t and for vs all 
135 pat now er \\tre or her/ be sail 

pe mese to her/ or wyrscyppe do, 

pe sakeryng to se or pmy par/to; 

For all pt lyfes \n godes name 

pt pai be kepyd fra synne & schame; 
140 And for pe saule pt hepen er paste 

pat pai haue rist pat sail laste. 

109 MS, be fome 118 MS. for done 123 MS, seycB 

128 A praier for preist at mat, laUr eursivt im margiu 137 MS, ^$xi to 

140 MS. pet aale 
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Pat^r nohter, Aue maria. &c. 

I>e prest wyli pSLn in |>t place 

Sone begynne preface 

I>at begynnes wit per omma, 
145 And sel>ne sursuw corda. 

And at I>e ende says sanct«j thrys; 

In excelsis he neuens twyes. 

Of all gud I>u thank god t>an 

And pmy als swa for ilkaman 
1 50 Of ilk astate and ilk degre, fol. 3 a. 

So will pt law of charite. 

I>ar/fore begyn I>is prayer sone 

When t>e preste has ]>e preface done: 

Louerd god, honorde t>ou be. 
155 Wit all my hert I wyrschipp I>e. 

I thank I>e, lord, as me wele haw 

Of mare gud |>an I kane knaw 

'pat I haue of I>e ressaywed 

Sen |>e tyme |>t I was co^isaywed. 
160 My lyf, my lymmes I>u has me lent. 

My ryght wit pou has me sent. 

[>ou hase me kepyd of t>i grace 

Fra many p^rels in mant place. 

All my help and lyfiyng 
165 Haly I haue of p\ gyfyng. 

[>ou boght me dere wit p\ blude 

And died for me opon pc rode. 

I haf done agaynes pi will 

Many synnes gret and ill, 
170 p\x ert redy of t>i gudnes 

For to grant me forgyfnes 

Of |>is gud and many ma 

I thank pc, lord, and proyes alswa 

t>at all my gilt p\x me gyf 
17s And be my help whyls I lyf. 

Gyf me grace for tyl eshewe 

To do {>at thyng I)t me solde rewe, 

143 MS. be gynne 144 MS. be gynoes 145 MS, leyne 

149 J^S, ilk aman 152 MS, |>aK fore 155 La/er eiirshe in margin, 

A praier after mas 157 MS, Of of 
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And gyf mc will ay well to wyrk. 

Lord, think on I>e state of halykyrk, 
1 80 On I>e pape, bischopes, & clerkes 

I>t |>ai be kepyd in all gud werkes; 

I>c kyng, pe qwene, I>e lordes of pe land 

I>at pai be well may»tenand 

I>air state in all gudnes; 
185 And rewie ^ folk \n ryghtwysnes, 

Oure sibbe men & well lyfand, 

Ourr frendes and our^ tenandes & s^ruands, fol. 3 b. 

Aid men, childer^, and women, 

Marchaunt^j, men of crafte, & tilmen, 
190 Ryche men & pure, gret and smale; 

I pray |>e, lord, for I>aime all 

I>at |>ai be kepid specialy 

In gud hel]) and lyf haly; 

Tyll all pt tre in hyll lyf, 
195 Sclaunders, myscomforthes, or stryf, 

Syk men or presouned or on I>e see. 

Pure or exiled if |>ai be, 

Tyl all |>is |>ou send socco//r 

To |)i wyrscepe and |)ine honour; 
2CO l>at all I>at er in gud lyf today 

And clenly lyfes to I>i pay, 

Kepe |>ame, lord, fra all foly 

And fra all synne for I>i m^rcy, 

And gyf paim grace to last & lend 
205 In pi seruice vnto pair/ ende. 

I>is werld |>t turnes in mani wayes 

Mak gud tyll vs in all our/ dayes. 

'pe wedirs grete & vnstabill, 

Lord, make paim gud & sesonnabell. 
210 I>e fruytes of |>e erth make plentifouce; 

Als |)u sese beste ordayn for vs. 

Swylk grace tyll vs pow send 

I>t on our/ laste day at oure ende 

When |>is werld & we sail sewer/ 
215 I>u bryng vs to |>t ioy pt la^es euer/. Ameir. 

190 AfS. Fychemen 193 MS, hely 196 MS, pcMOiincd 

2KJD MS, to day. 
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Pat^r nost^r. Aue maria. 

I>an es tyme nerr pe sakeryng 

A litili bell men vse to rynge. 

I>an es skyll to do reu^rence 

To ihrju criste swete presense 
220 t>at may lesse all bandys. 

Knele doune & halde vp bath handys, 

And I>an wit inclinacione 

Behald pe eleuactone. 

Swylk pmyers |)an luk I>t |>ou make 
225 As lykes |>e best for to take. fol. 4 a. 

Sundyr^ me» prayers ser^ 

Ilk man on his maner^. 

Swylk prriyers suld be witoute// drede, 

And parwyt a paUr noster & a Crede. 
230 I sete here ane |>t may be sayd 

If |>u of ane be vnpurwayde. 

If |)ou make it her^ in letters 

I>ou may chaunce it fore betters. 
Uelcome, lorde, \n forme of brede, 
235 For me |)Ou sufTerd hard dede. 

As pou bar^ pe croune of thorne 

Suffer me neu^r be forelorne. 

Pat^r noster, Aue maria. 

When |)e pr^'st has pe leuac/one made 

He wyll sprede his armes obrade. 
240 Sel>en dresse pai;// m paierr friste stede. 

I)an es tyme at pray for dede. 

For all cristen saules sake, 

Swylk prayers sould pu make: 

God, fore pi haly grace 
245 Here oure prayers m pis place. 

Graunt vs, lord, for our^ praycre 

pt cristen saules |>t passed es 

Fra pis lyf pat synful es 

I>at ilkan hafe part of pis messe. 

219 J/5, plesense 223 J/S, Be hald e eleu — 228 MS. \vt 

outeif 229 MS. f>ar w}'t 234 A prayer, /a/er eursire in tfiarght 

237 MS, fore lorne 239 MS. o brade 240 J/5. Seyen 
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250 For pairr saules I pray derly 

I>at sail now here neuen serly 

I)at pis messe may be p2LfH mede, 

Help & hele fra awyn drede, 

Fore faders saules and moders dere. 
255 Syst^r saules, sibme//s, & oth^r sere 

[>at vs gude walde or vs gude dyde 

Or any kyndenese till vs kydc; 

And tyll all in purgatory pyne 

I)is messe be helpe and medicine. 
260 Till all cristen saules haiy 

I)u graunt grace, lord, & mercy. 

ForgyfTe |>aim all paire trespasse, 

Lese pair^ bandes & late paim passe fol. 4 b. 

Fra awyn pyne and awyn care 
265 Into pe ioy pat last^x eu^r mare. 

Pat^r nost^r. Aue maria. 

I>an pe pr^ste furt ryght 
Says per omnia, al on heght. 
We will say wit heghe steuen 
Pat^r nost^'r gode to neuen. 
270 Herkyn him w/t gude will 
And answer him loud or still, 
And sepen pu say it prmeiy 
Oper prayers nane par^' by. 

Pat^r nost^T. Aue maria. 

Efte pus hyght pe pr^'ste will say 
275 Be redy to answers hym alway. 

Herken howe he spekes of pees; 

Says SLgnus thrys arr he sese. 

In pe pat pees may noght be 

If pou be out of charite. 
280 pan es gude of god pu craue 

I)at pou charite alway may hafe. 

When pe pr^ste pe pax will kyse 

Luk pou be sayand pis: 

Goddys lambe pat best may 
285 Do pe syne of pis werld oway 

262 MS, For gyffe 265 MS. In to 282 MS, par 285 MS, way 
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Of vs hauc mercy and pyte 

And graunt vs pees and charite. 

P'or in charite ere III. lufes 

I>at to p^rfite charite nedelyings behufes. 
290 I>e firste lufc es certaynely 

To luf pi gode sourranly. 

t>ar/fore I pray pe, gode of myght, 

I>ou make my luf bath day & nyght. 

Be sykeriy seet in I>e ilk dell 
29s Sou^raynly to luf pe well, 

I>at by |>i myght and I>i gou/myng 

I be eu^rmore in I>i gernyng 

Sou^randly I>e to pray 

In all |)at eu^r I kan and may, 
300 And pr^st to be, harely and late, fol. 5 a. 

To saue my degree & myn state, 

All gude dedys to fulfill 

And t>*ll eschewe all pat er ill. 

I>e secunde es a prime lufe 
305 I>at es nedfuU to my houfe, 

I>e wylk lufe es pr^pyrly 

Betwyx my saule & my body. 

I>arefore make I>ou, gude lorde, 

My body and my saule of ane acorde, 
310 I>at ayther p^rty be ane assent 

I>ene pe w/t god entent. 

Lat neu^r my body do I>t ill 

Jit it myght my saule spyll. 

I>e thirde lufe es wnoutene 
315 To ilka neghbur^ me abutene; 

And at I>t lufe fore nathyng cees. 

I>ar^fore pray pe, prynse of pees, 

I>at |>oue will mak as I>u best 

My saule to be in pesse and ryste 
320 And redy to all maners of mane. 

My sibbe men namely I>an, 

289 MS. nede lyings be hufes 292 MS. ptire fore 303 MS. 

to tyll 308 MS, I>are fore 309 MS, a oorde 314 ^^» ^^ 

ontene 315 MS. ilk a, a butene 316 MS, na thyng ^ij MS, 

|)ar« fore 
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Neghburgs, seruant^j, and ilk sugget 

I>at I may of paitn gud lufe get 

Bot luf ilkane fsLve and ner^ 
325 Als myselfen wyt hcrt clere; 

And turne patr^ hertys so to me 

I>at we may fully frendes be 

I>at I of I>air^ gud and pai of myne 

Haue ay yoi wrt hert fyne. 
330 As I pray for myself her^ 

Grante so tyll oper pe same manere 

"pat ylkaman luf oper^ 

As he war^ his awne brop^r. 

And swylk lufe omang vs be 
335 I>*t we be wel lufed of pe; 

I>at by pis haly sacrament 

'p^t we se here present, 

And be pis u^rtu of pis messe 

We myght haue forgyfnes fol. 5 b. 

340 Of all oure gilt & all our^ misse 

And thurght |>i help come to pi blisse. 

Pat^r nost^r. Aue maria. 

When pc pr^ste has rynsyng done 

He will say on hight sone 

Mare furth of his office 
345 And sepen makes end of hys seruycc. 

Euer^ pou gyfe gud herkenyng 

Loude or stille ay answeryng, 

For pe messe es noght ceest 

Ar pe tyme of Ite missa est, 
350 Or benedicamus if it be, 

Or requiescant in pace. 

I>an es pe messe all done, 

Bot jit pis pr^iyer pu say right sone; 

After it well pou may 
355 In goddys name ga pi way. 

God be thanked of pr^stes & clerkes, 

God be thanged of all hys werkys, 

322 MS, stmtiUs 325 MS, my selfen 330 JI£S, my self 

33 J MS, ylk aman 346 MS. hekenyng 
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God be thanged of ilk man, 
And I thank god in pat I cane. 
360 I thank god of all his gudnes 
And namely now of pis messe; 
Of all pe prayers pat here ert* prayed 
I pray god pat he be payed. 
In mynd of god here I me Blys 
364 Wyth my blyssyng god send me hys. 
Nomen Amen Ame// 
Nome;/ schbentis v/ndicat lingua legentis. 
Nome;/ scriptoris b^n^dic dominus omnibus horis. 

Ame«. 
Bryn Mawr College, U. S. A. 

Gordon Hall Gerould. 

360 of all repeated in MS. 



SHAKESPEAREANA. 
1. Zum Merchant of Venice (tLberselzunfir). 

Wie selbst sorgf^tigen lesem oft schwere fehler entgehen, 

dafUr ist ein etwas beschfimendes beispiel die Schlegersche ttber- 

setzung von The Merchant of Venice V i, 56/57: 

Soft stillness and the night 
Become the touches of sweet harmony 
durch 

Sanfte still' und nacht, 

Sie werden tasten sttsser harmonie. 

Wir Deutsche haben wohl alle bis jetzt darilber hinweg- 
gelesen, Brandl ftussert sich ebenfalls nicht zur stelle; erst durch 
einen Engltoder mttssen wir in Notes and Queries, 9^^ series, X 224, 
auf den schttlerhaften missgriff aufmerksam gemacht werden. £s 
muss natttrlich heissen: 

Sanfte still* and nacht 
Gesiemen kliingen slisser harmonie. 

Tasten passt auch nicht, und wenn Brandl touches ttbersetzt 
mit *anschlag, klftnge, stimraung', so ist nur das mittlere zullissig ; 
Touch war allerdings sowohl das grififbrett der laute und anderer 
saiteninstrumente, wie auch der anschlag, d. h. die art, wie man 
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die saiten auf jenes niederdrttckte, und schliesslich au 
gebnis daraos, der ton. 

2. Zu Henry IV, 1. tell (erkUUruni: und i 

a) I Henrj IV, I i. 
King Henry: 

So iluikeii as we are, to wan with caie, 
Find we a time for frighted peace to pant, 
And breathe short-winded aooeiits of new broila 
To be commenced in strands afar remote. 

Schlegel ttberseUt: 

Enchflttert, wie wir dnd, Tor sorge bleich, 
Bnehn wir doch flir den getchencfaten frieden 
Za atmen sett, and abgebrochne lante 
Von nenem kampf sa stammeln, welcher nnn 
Beginnen soil an welt entlegnem strand. 

Genau so hatte schon Wieland die stelle aufgefasst: 

Von sorgen erschftttert und Ton bkasem hummer abgehirmt, ; 
endlich den augenblick, wo der geschreckte friede wieder sn aten 
kann, um in abgebrochenen aooenten Ton neuen arbeiten su reden, d 
entfemten ufem unsem mut beschftftigen sollen. 

Dass dtese den ersten teil >Heinrich's IV.c erOffnend< 
v&llig klar seien, in dem sinn, dass der gedanke, welcl 
dichter hat ausdruck geben wollen, eine einkleidung erhal 
welche jeden zweifel ausschliesst, wird niemand behauptei 
will der k6nig? Seinen untertanen ankttndigen, dass er ei 
ins heilige land untemehmen wUI, er hat seinem tat dies 
unterbreitet, damit er mittel atissinne, ihn zu fdrdem; 
fordert er weiter unten eines der mitglieder des rates auf: 

Then let roe hear 
Of yon, my gentle cousin Westmoreland, 
What yesterday our council did decree 
In forwarding this dear expedience. 

Dieser plan ist nicbt erst von gestem: 

But this our purpose is a twelTcmonth old. 

Noch wtttet zwar der bttrgerkrieg , aber er sitht ihn 
wie beendet an, ebenso der rat, denn Westmoreland erz&hl 
man noch gestem erst die frage heiss er6rtert und die geld 
bis zu einer gewissen grenze festgesetzt: 

My lieige, this haste was hot in question. 
And many limits of the charge set down 
But yesterday: when, all athwart, there came 
A post from Wales loaden with heavy news. 
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Mortimer ist von dem WalHser Glendower gefangen genommen 
worden. Dies kann dem geplanten zuge Heinrich's, vorlftufig 
wenigstens» verhtognisvoll werden; der k6nig selbst zieht diese 
folge : 

K. Hen. It seems, then, that the tidings of this broil 
Brake off our business for the Holy Land, 

worauf Westmoreland: 

This match'd with other, did, my gracious lord. 

Aber bei erdffnung des stiickes weiss der k6nig von den widrigen 
creignissen noch nichts. 

Was bewegt ihn zu dem zuge? NatUrlich auch religi5ser 
eifer. Aber nicht allein. Dem innern hader will er ein ende 
machen. 

No more the thirsty entrance of this soil 

Shall daub her lips with her own children's blood. 

Die sich bekriegt, soUen eintr&chtig im fernen osten einem 

grossen zweck dienen. In seinem England war bis jetzt kein 

friede; dieser war vielmehr verscheiicht, gehetzt worden — ist es 

teilweise noch — von den sich zerileischenden parteien. Dies ist 

der frighted peace. Dem will er jetzt ruhe gonnen, -er soil atem 

schdpfen. So erschilttert er, der k6nig, von allem innern wirrwarr 

ist, er ist entschlOssen, zeit zu finden fUr ein friedenswerk. 

So shaken as we are, so wan with care, 
Find we a time for frighted peace to pant. 

Freilich nicht frieden auf erden allgemein will er bringen; er will 
ihn seinem lande nur dadurch geben, dass er wo andershin den 
krieg tr&gt. Hfttte nun der dichter diesen folgenden gedanken 
sauber herausgebracht, so wftre er fortgefahren : »Bis neue kslmpfe 
in fremdem strande ihn aufs neue aufscheiichen.c Nun muss sich 
aber die nebenvorstellung eingemischt haben, dass der friede auch 
berichtet, in diesem fall von neuen bevorstehenden kriegsfahrten, 
und da er sich noch nicht v5llig erholt hat, tut er dies mit kurzem 
atem, short-winded. Schoner wUre es gewesen, wenn der dichter 
vom frieden nur gesagt hiitte, dass ihm zeit vergonnt werden 
soil, sich zu verschnaufen, dass dann aber die hetze auf ihn neu 
beginnen soil. 

Der versuchv zu konstruieren, wie Mauntz, we find a time to 

pant far frighted peace f ist deshalb verfehlt, weil dadurch der 

gegensatz zu though unbegreiflich wttrde. »Obgleich wir abgehetzt 

sind — darum lechzen wir nach frieden c w&re genau das gegen- 
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teil von deiDi was logisch erfordert wird ^). Weil wir miide sind, 
darum sehnen wir uns nach frieden; so h^tte der satz lauten 
milssen, wenn das lechzen auf den kdnig oder sein volk gehen 
sollte. Und wie sollte roan lechzen nach einem erschreckten 
frieden? Mauntz sucht sich zu helfen, indem er frighted roit 
frightening gleichsetzt: »Obwohl . . . finden wir eine zeit, nach 
in-fufcht-setzung des friedens zu lechzen c ; so etwas ist sprachlich 
aber einfach ausgeschlossen. Er beruft sich auf A. Schmidt, 
Sh. L., Grammatical Observations 3, verwechselt aber dabei das 
partizipium mit dem gerundium. 

b) I King Henry IV, 1 3. 

My blood hath been too cold and temperate, 

Unapt to stir at these indignities, 

And you have found me; for accordingly, 

You tread upon my patience: but, be sure, 

I will from henceforth rather be myself, 

Migthy, and to be feared, than my condition, 

Which has been smooth as oil, soft as young down, 

And therefore lost that title of respect, 

Which the proud soul ne'er pays but to the proud. 

Delius erklUrt my condition als 'meine natiirliche gemtitsart*; 
es ist dann dem myself = ^mein selbst, ich als kOnig' gegeniiber- 
gestellt. Auch A. Schmidt fasst es als 'temper, character, habit', 
da er die stelle unter dieser rubrik, condition No. 6, anfUhrt. Des- 
gleichen tibersetzt Schlegel, Ubrigens wundervoU: 

Zu kalt und su gemSsstgt war mein blut, 
UnAhig, bei den freveln aufzuwallen, 
Und ihr habt mich erkannt: deswegen tretet 
Ihr meine duldung nieder; aber glaubt, 
Ich will hinfUro mebr ich selber sein, 
MSchtig und furchtbar mehr als meine art, 
Die glatt wie 51 gewesen, weich wie flaum, 
Und der verehrung anspruch drum yerloren, 
Die stolzeu nur die stolse seele cahlt 

Er hat, wie man hieraus ersieht, dieselbe auffassung von myself 
und my condition gehabt, und auch ich kann zu keiner andem 
kommen; aber die schwierigkeit bleibt doch bestehen, dass, wenn 
my condition so viel sein soil wie *my character, my natural dis- 
position, temper', gar kein gegensatz entsteht zwischen ihm und 



>) Siebe Jahrbuch der deutschen Shakespeare-gesellschaft , jahrg. XXII, 
s. 268 if. 
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myself, and einen scharfen unterschied erwartet man doch ; warum 
schrieb Sh. nicht: 

I will from henceforth rather be a king (the king), 
Mighty and to be feared, than my condition? 

Offenbar hat die eine vorstellung: »Ich will von jettt ab 
gefUrchtet seine sich geroischt mit der andern, neben ihr walten- 
den: »mehr, als mein selbst, mein wesen es rait sich bringtc. 

c) I King Henry IV. II 4. 

Prince Henry. Now, Sirs: by'r lady, you fought fair; — so did you 
Peto; — so did you, Bardolph: you are lions too, you ran away upon 
instinct, you will not touch the true prince; no, — fie! 

Man kann hier im zweifel sein, ob dieses no, — ^e als von 
Peto^ Bardolph und genossen gedacht und gesagt hingestellt werden 
soli: >nein, pfui, so was tut ihr nicht c, in welcheni fall also no 
und Jie xusamuiengehdren ; oder ob prinz Heinrich hier den ton 
wechselt, den des hohns aufgibt und seinem wahren gefiihl des 
ekels, das pl5tzlich durchbricht, mit einem : »Pfui liber euch feige 
bande,c freien lauf lasst. Ftir den darstellenden schauspieler 
bringen diese verschiedenen auffassungen einen ganz verschiedenen 
vortrag mit sich. 

d) I. Henry IV, II 4. 

Now Harry, whence come you? 
FaL My noble lord, from Eastcheap. 

Pr. Hen. The complaints I hear of thee are grievous, 
FaL 'S blood, my lord, they are false: — nay, 

I'll tickle you for a young prince, in faith. 

Letztere bemerkung hat doch nur einen sinn, wenn man sie 
als seitenbemerkungy nicht etwa als eine fortsetzung seiner an den 
kdnig gerichteten rede auffasst. FalstajQf sagt als prinz Heinz zum 
kOnig, den der wirkliche prinz darstellti in burschikoser weise: 
tVerflucht noch einmal, das ist nicht wahr,<: und wendet sich 
dann zu den belustigten hdrern: »Warte man, dir werde ich dir 
als junger prinz schon bescheid sagen.i Die corona lacht sich 
natiirlich halbtot, als sie das ganz unm6glich achtungswidrige 
auftreten des angeblichen prinzen mit ansieht und anh6rt. Man 
soUte also die bemerkung zum bessem verstandnis in klammer 
setzen. 

Pr. Hen. Why dost thou converse with tAaf trunk of humours, that 
boltnig-bQtch of beastliness, that swollen parcel of dropsies u. s. w. 
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Schlegel ttbersetzt die kursivworte mit > wrack voll wiister 
einniUec. Das ist sicher nicht richtig; die samtlichen ausdiiicke 
vorher und nachher, hutch y parcel^ bombard (= fass), cioakbag 
bezeichnen behaltnisse, und so muss trunk hier kojQfer, kasten 
heissen. Du kofTer voller — nun nicht wtister einf^lle, sondem 
feuchtigkeiten , humores im roedizinischen sinne. Dass der dicke 
mann, der sich tflglich voll s^uft, als ein gefass, geftillt mit feuchtig- 
keit, bezeichnet werden kann, ist auf der hand liegend. A. Schmidt 
hat auch so die stelle verstanden, da er sie unter trunk 3) a 
chest und unter humour i) moisture aufftihrt. Wahrscheinlich hat 
Sh. ausserdero humours hier fUr bad humours gesetzt: >du gefass 
voll ekler feuchtigkeit, voll schlechter safte.« 

In der ausgabe der Deutschen verlagsanstalt, Stuttgart, band 3, 
wo die Ubersetzung des stUckes ebenfalls von Schlegel herriihrt, 
lautet es dafUr: >Kasten voll wttster einf^llec. 

e) I. Henry IV, III i. 

Worcester setzt Hotspur den kopf zurecht, weil er Glendower 
niutwillig reize: 

In faith, my lord, you are too wilful-blame. 

Zu letzterem wort sagt Delius: >ein seltsames koropositum, 
vielleicht *tadelnswert eigensinnig*, vielleicht mit Shake.speare*scher 
lizenz kombiniert aus you are I0 blame, too witfui, wie Johnson 
dafiir zu lesen vorschlug.c Wie aus letztern zwei ssitzen selbst bei 
grOsster ktihnheit ein solches wortungeheuer, das ausserdem gar 
nichts sagt, entstehen konnte, ist mir unverstMndlich. Solange 
nichts besseres vorgeschlagen wird, mochte ich lesen: 

In faith, my lord, you are wilful to a blame, 

*Ihr seid eigensinnig bis zum tadel% wie man noch heute 
sagt : he is good-natured to a fault, 

f) I Henry IV, III i. 

I understand thy looks: that pretty Welsh 

Which thou pourest down from these swelling heavens, 

I am too perfect in: and, but for shame. 

In such a parley should I answer thee. 

I understand thy kisses, and thou mine, 

And that's a feeling disputation. 

So spricht Mortimer zartlich zu seiner weinenden gattin, der 
tochter Glendower's. Sie versteht kein Englisch, er kein Walisisch, 
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aber troUclem gibt es eine sprache, mittels deren sie sich leicht 
verstHndigen. Der siim der stelle ist klar, es fragt sich bloss, was 
die siveiiing heavens sind. Delias bezieht sie auf die augen, und 
in der tat sagt Glendower kurz vorher: 

My daughter weeps, she will not part with yon. 
that pretty Weish wilren dann die trilnen, wozu which thou f purest 
dawn gut passt. Aber das beiwort swelling ist nicht sofort ein- 
leuchtend. Soil es auf das schwellen der trttnen geben, in welchem 
fall eine Ubertragung auf die augen stattgefunden httttei so wttre 

es besser, Schlegel's 

Das holde WSlich, 

Das du von diesen schweH'nden himmeln giesiest, 

Kenn* ich zu gut ; 

zu ftndern in 

Das du aus diesen quell'nden himmeln gietscst, 

Oder freier: 

Das dir ans diesen queirnden himmeln trSnft. 

Schlegel fthrt dann fort: 

und mlistt' ich mich nicht schlmen, 
Ich pflOge gem ein solch getprSch mit dir. 

Darin kommt der sinn nicht genttgend sum ausdruck, denn 
Mortimer sagt, wenn er sich nicht schttrnte, so wttrde er gem in 
derselben sprache, den trilnen nttmlich, erwidern. Darum schlage 
ich vor: 

und wire nicht die scham, 
Antwortet' ich dir gem in gleicher ^racbe; 

Oder: 

In solcher sprache wttrd* ich dir erwidern. 

Gleich nachher Ubersetzt ihm seiner lady vater ihren wunsch 
er solle sein haupt in ihren schoss legen und sich etwas vor- 
singen lassen. 

She bids you on the wanton rushes lay you down, 

was Schlegel Ubertr&gt mit: 

Sie wiU, Ihr sollt 

Euch niederlegen auf die leichten binsen. 

Das kann aber wanton doch nicht heissen, sondem nur *Uppig, 
schwellend'. 

Lady Percy schilt ihren Hotspur, als er 'die zweideutige be- 
merkung : 

Come, Kate, thou art perfect in lying down: come quick, quick, that I 
/may lay my head in thy lap 

J. Ho opt, Eaglitche Stadiea. 33. i. 3 
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an sie richtet, mit Go, ye giddy goose,- Wenn Schlegel das mit 
»du wilde gansc gibt, so ist das fUr emen Deutschen ohne inhalt. 
Der EnglUnder schimpft nocb beote aach mUnner mit goose, was 
unserm 'scbafskopf entspricht, und wie kommt femer giddy su 
der ttbersetsung 'wild'? 

Dass Hotspur mit der erwiderung auf die mahnung seiner 
Kate Be still, eine femere zweideutigkeit beabsicbtigt, wie Scblegel 
gemeint haben muss, da er ttbertnig *Lieg still', w31 mir nicht 
einleucbten; bier will er wobl bloss bosbaft sein: Still sein, den 
mund balten ist ein weiblicber febler. 

8. Zu King Hewry VI, 1. tell (HberaetEuiifir). 

I King Henry the Sixth, II 4. 

Vorschlilge zu ilnderungen in Schlegel's ttber- 

setzung. 

Warwick: 

Between . . • 

I have, perhapt, some shallow spirit of jndgment. 

Scblegel: 

Von . . . 

Hab' ich wohl einen flachen sinn des urteils. 

Ich; 

Von . . . 

Hab' ich ein, wenn anch oberflSchlich, urteiL 
Somerset : 

Let him that b no coward nor no flatterer, 
Bat dare maintain the party of the truth, 
Pluck a red rose from off this thorn with me. 

Scblegel : 

So pflttcke, wer kein feiger ist noch schmeichler, 
Und die partei der wahrheit halten darf 
Mit mir yon diesem dorn 'ne rote rose. 

Ich: 

So pflttcke, wer kein feiger ist noch schmeichler 
Und die partei der wahrheit wagt zu halten, 
Mit mir yon diesem dorn die rote rose. 

dare ist vdUig missverstanden worden. 

Lawyer : 

Unless my study and my books are &lse, 

The argument you held was wrong in you; 
Plantagenet : 

Now, Somerset, where is your argument? 
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Sdilegel : 

Wofern nicht meine kuntt und bttcher Itlgen, 
So habt ihr mirecht euren tati gefUhrt 
Plantagenet: 

Nun, Somerset, wo ist nun euer sate? 

Ich: 

Wofern nicht meine knnst und bttcher Ittgen, 
So war der satz, den ihr behauptet, fakch. 

>Eineii satz fUhren« ist ganz unverstilndliches Deutsch. 

Somerset: 

Well, I'll find friends to wear my bleeding rose 
That shall maintain what I have said is tnie, 
Where false Plantagenet dare not be seen. 

Scblegel : 

Wohl freunde find* ich fttr mein rosenUut, 
Die da behaupten, dass ich wahr gesagt. 
Wo sich Plantagenet nicht sehn darf lassen. 

Ich: 

Fttr meine blutig rote rose find' ich frennde, 
Die, dass ich wahr gesagt, verfechten werden, 
Wo sich der falsche Richard nicht so seigen wagt. 

dare ist, wie oben, nicht richtig aufgefasst. 

Plantagenet: 

Now by this maiden blossom in my hand, 
I soom thee and thy fashion, peevish boy. 

Schlegd : 

Bei dieser reinen bittt' in meiner hand, 
Ich spotte, knabe, dein und deiner tracht. 

Schlegel hat hier fashion gelesen ; ich lese faction, wie wetter 
vnten: 

This brawl to-day. 
Grown to this faction in the Temple garden, 

i:nd ttbersetze derogemilss : 

Dein spott' ich, keeker fant, und deines anhangs. 
Warwick: 

Now, by God's will, thou wrongst him, Somerset; 
His grandfather was Lionel Duke of Clarence. 

Schlegel : 

Bei gott, du tust ihm unrecht, Somerset, 
Sein urgrossvater war ja I^ionel. 

Ich glaube nicht, dass man als ubersetzer das recht hat, 
tatsdchliche irrtttmer des vorbildes zu berichtigen; woUte man es 
aber der geschichte entsprechend hier tun, so inuss man sagen: 

Sein ururgrossahn war ja Lionel. 

3* 
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SoiDtnet: 

Wat not thy fiubcr, Richafd Eari of Oiiiibridf e. 
For treuoB ezecated in our late king^s 6mj%} 
And by his treason, stand'st thou not attainted, 
Corrupted and exempt from ancient fsntiy? 

Schtegel : 

Ward nicht dein Trntcr, Richard, graf von Cambridfe, 
Zur teit des Tor'gen kttnigs tun verrat gerichtet? 
Und hat nicht sein ?errat dich angcateckt, 
Gesehlndet nnd entaetit vom alten adel? 

»Dich angestecktc itt zweideutig, insofern es hasten kOonte, der 

sohn sei audi ein verrtter; Schlegel will aber sagen, dass die 

rechtlichen folgen des vttterlichen verbrechens anch auf ihm lasten, 

so dass er keinen aDspruch auf den adel mehr habe. Darum 

schlage icb vor: 

Und hat nicht sein Terral dich mitbelleckt 
Und ausgcstossen ans dem alten add? 

4. Zu King Lear. 

a) Lear I i, 215 — 335 (text&nderung). 

*I yet beseech your majesty, — 
If for I want that glib and oily art. 
To speak and purpose not, since what I well intend, 
I'll do't before 1 speak, — that you make known 
It is no vicious blot, murder, or foulness. 
No unchaste action, or dishonour'd step. 
That hath deprived me of your grace and lavour; 
Bmt iVfM /«r ummt of thai far wkkk I am richer, 
A still'soliciting eye, and such a toagne. 
As I am glad I have not, though not to have it 
Hath lost me in your liking. 

Doicb eine gans leise &nderung ist der vers gebeQt. Shake- 
speare bat sicher geschrieben: 

But even the tfnmt of that /#r wkick I am richer, 
und das ySv* hat sich vor want eingescblicben , was um so 
leichter war, als es eine stehende phrase far mami of gibt. Unsre 
deutschen ttbersetser haben auch ohne weiteres so ttbertragen, v\s 
ob sie tfce VHiiff/ vor sich gehabt h&tten. 

Schlegel: 

Dennoch bitt* ich, hcrr ^ 
Ermangl' kh auch der achlttpfrig^glatten kunst, 
Zn reden nur sum schein ~ dcnn was ich emstlidi will. 
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VoUbring' ich, eh' iclit lage — , dass Ihr zengt, 

Es lei kein achndder makel, mord nnd schmach, 

Kein suchtlos tun, noch ehrrergess'ner sdiritt, 

Der mir geraubt hat Eure gnad' und huld. 

Nur, well mir fehlt — wodurch ich reicher bin — 

Ein ttets begehrend aug* und etne range, 

Die ich mit stolx entbehr', obgleich ihr mangel 

Mir Eure neignng*) ranbte. 

Jordan : 

Gleichwohl errach' ich Eure majettit, 
Mir ra beseugen, dass es keine schandtat, 
Kein mord, betrug noch sittenloser schritt 
Gewesen ist, was Eurer gunst nnd gnade 
Mich so beraubt, Tielmehr ein mangel nur, 
Durch den ich reicher bin: mir fehlt das auge, 
Mir fehlt die range der begehrlichkeit, 
Und ihres fehlens bin ich froh, wiewohl 
Es Eure liebe mir gekostet hat. 

Voss: 

Gleichwohl beschwdr* ich Eure majestSt 
(Da die geschmeid*ge glatte kunst mir fehlt, 
Zu reden ohne zweck, denn was ich meine, 
Vollbring' ich, eh' ich's sage); machet kund. 
Dass es kein laster ist, noch andrer makel, 
Kein ruchlos tun, noch ehrvergessner schritt. 
Was mich beraubt hat Eurer guad und huld; 
Nein, nur der mangel, der mich reicher macfat, 
Des nimmersatten augs und solcher sunge, 
Die ich mit freuden nicht besits', obgleich 
Ihr nichtbesitz um Eure gunst mich bringt. 

b) Lear I 2 (textanderung). 
Gloucester: 

Edmund, seek him out; wind me into him, I pray you: frame the 
business after your own wisdom. 

Nach Delius soil dieses me der ethische dativ sein: »dringe 
mir in sein inneres ein, forsche ihn mir aus.« Dies ist ja gram- 
matisch nicht unm5glich, indessen wilre er fUr das ohr eine hllrte, 
da es ^»^ zu leicht fUr den akkusativ halten ktonte. Sollte nicht 
der dichter wind thee geschrieben haben? Am an£u)g des stUckes 
redet Gloucester seinen unehelichen sohn zwar mit you an, spllter 
aber verfWt er in das >du« : Find out this villain^ Edmund; it 
shall lose thee nothing; do it carefully. 

') In der ansgabe Ton Brandl «Euren beifalU. 
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c) Lear II i, 38 ff. (dbersetzung). 
Edmund (zu Edgar, sebein halb|^ruder sprecbend): 

I heftr mj father coming; pardon me 
In cunning I muat draw my sword npon yon: 
Draw ; leem to defend younelf ; now quit you well. 
Yield; come before my £idier. Light, ho, herel 
Fly brother. Torches, torches! So, farewell. 

[Exit Edgar.] 

Der Sinn ist ja ganz klar; Schlegd ttbersetzt vollkommen 
richtig: »Koiiini zuvor ibmc; Jordan aber falscb: »Komm vor 
meiiien vater«. 

now quit y<m well ist aber aucb von Schlegd missverstanden 
worden, er sagt: yNun, mach didi forte. Das ist weder spradi- 
lich in6glich, nodi erlaubt es die sachlage. Eine soldie anf- 
fordening konnte erst spftter kommen, und sie kommt ja auch 
mit den worten come before my father, vorlftufig aber befinden sie 
sich im sdieingefecbt: >zieb, gib dir den anschein, didi za ver- 
teidigen, macb's gut, gib nadi, weiche.c quit you well entspricht 
genau dem franzdsisdien acquittez-vous hien. 

6. Zu Madbefh (text). 

a) Macbeth I i, 58 f. 

Macbeth. H we should fiul? 

Lady Macbeth. We fail r 

But screw jroor courage to the sticking-place. 
And we'll not £sil. 

In der ersten folioausgabe steht: We failef Was dem sinn 
nach dasselbe besagt wie We fail! d. h. Lady Macbeth weist 
den gedanken, dass ihr untemehmen schdtem k6nnte, als un- 
denkbar zurttck. Wie stimmt das aber zu dem folgenden hutf 
Deshalb hatte Capell einen punkt gesetzt; leider hat man diese 
Snderungy, die so offensichtlich die wahre lesart ist, noch immer 
nicht angenommen. 

Man setze die verse nunmehr so ab: 

Macbeth. If we should hSl — 

Lady Macbeth. we fail. 

Und wenn's missrit — 
misflrlt's. 

Das entspricht vOlUg dem gewissen- und bedenkenlosen wesen 
dieses wdbes; wenn das untemommene misslingt, macht es auch 



Shakcspeaicana 39 

Dichts aus, — aber, fUgt sie hinxu, um ibren schwankenden gatten 
xu ennutigen, es ist kein grand, ein misslingen zu (Urchten, wenn 
du nnr deinen mut anspannst. 

b) Macbeth II i, 56-*- 60 (xur Ubersetxung und zum text). 

Thou sure and firm-set earth 

Hear not my steps, which way they walk, for fear 

Thy very stones prate of my whereabout, 

And take the present horror from the time, 

Which now suits with it. 

Schlegel: 

Du festgelugte erde, leicht verwundbar, 
H6r' meine schritte nicht, wo sie auch wandeln, 
Dass nicht ausschwatsen selber deine steine 
Mein wckinaus und yon der stnnde nehmen 
Den jetz*gen stummen grans, d^ so ihr siemt 

>Das wohinaus« ist vom Ubenetzer neugebildet, offenbar 
nach dem englischen whereabout, und klingt dtmkel. £r ver- 
steht daranter doch wohl zweifellos »vorhaben, absicht, ziel< ; auch 
Delius erkliirt es so und Bodenstedt : >Das8 nicht die steine selbst 
mein ziel verratenc. Ob Shakespeare das gemeint hat, und ob 
whereabout j<e dies bedeutet hat, ist mir recht fraglich. Es gibt 
und gab wohl in diesem sinne to be about f=^ at) something; aber 
there, where? Wir kommen jedenfalls mit der ilblichen bedeutung 
von whereabout, jetzt meist im plural vorkommend , >augenblick- 
licher aufenthaltc sehr gut aus: »Wo ich g*rad bine. 

iVon der stunde nehmen den . . . grausc ist dem Englischen 
zu sklavisch nachgebiidet und ungut, weil doppelsinnig ; daram 
setae man lieber: 

Wo ich g'rad bin, und so der stunde nehmen 
Den jett'gen stummen graus, der so ihr siemt 

Schlegel hat das // von Which suits with it auf time bezogen, 
wiihrend Delius es von whereabout versteht, ich muss aber ersterm 
nach meiner obigen auffassung dieses wortes zustimmen. 

In der folio stand Ubrigens gar nicht 

Hear not my steps, which way they walk, 

sondem 

Hear not my steps, which they may^walk, 

was von Rowe in die obige lesart verftndert worden ist. War 
das wirklich ndtig? Kann nicht Shakespeare haben sagen wollen: 
»H6re meine schritte nicht, damit nicht sogar die steine, welche 
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sie (ff^ sUps) bewanddn m6gen, meinen aufenthalt verratenc? 
Dass to walk noch heute auch transitiv ist, brauche ich niemandem 
zu sagen, und die vorwegnahnie des relativsatzes ist eine leichte 
unebenheit, die uns bei Shakespeare am letzten verwundem darf. 
Wie kam Schl. ttbrigens zu leicht verwundbar? 

Berlin. G. Krueger. 
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Introduction. 

Full of the warmest admiration and the deepest under- 
standing for the genius of Lord Byron, Goethe, the master- 
spirit of German literature, has immortalized the poet in 
Euphorion , the son of Helena and Faustus , the offspring of 
classical antiquity and modem romanticism. Who more than 
Lord Byron represents the fusion of the classic and the 
romantic characteristics in poetry? The idol and the model 
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of his youthful productions was Pope, the sternest classicist 
imaginable. Later on, when writing his tales in verse, our 
poet went over to the camp of his adversaries, so bitterly and 
unsparingly reviled in his English Bards and Scotch Reviewers. 
No wonder then that on the classic soil of Italy, amoi^ the 
grand old ruins and monuments of by-gone times, Byron 
returned to the idols of his youth. It is there he became one 
of the most ardent admirers of a man who had led the Italian 
drama back to the classic canons of composition: U Conte 
Vittorio Alfieri, born 1749 at Asti, had become the reformer 
of the Italian stage by imitating the regular French tragedy. 
At the same time, he had tried to inflame his countrymen by 
his themes of liberty with a warmer love of country, thus be- 
coming of no little importance with respect to the political 
development of Italy in the future. Alfieri died in 1803 at 
Florence, so that when Byron came to live in Italy, he could 
but pay his homage to the dead man who had found a 
resting-place at the Church of Santa Croce. 

Chapter I. 
Byron, the Admirer of Alflerl. 

§ I. Testimony from the poet's own writings. 

Byron's enthusiasm for Alfieri may be traced back as far 
as the year 18 14. In his Journal, Febr. 1814, we read: "Went 
out . . . and redde the Robbers, Fine, — but Fiesco is better, 
and Alfieri and Monti's Aristodemo best. They are more equal 
than the Tedeschi dramatists." (Cf Moore, p. 228.) This ad- 
miration increased when our poet lived under the sunny sky 
of Alfieri's own country. In the wild and grand scenery of 
Switzerland, he had written his first wild and grand dramatic 
production Manfred in the free form and measure of the old 
dramatists. But in the sunnier regions of Italy, a country less 
wild and less free than the one he had left, he writes those 
glowing dramatic tirades against tyranny and oppression in a 
strictly classical form, inspired by the example of his much 
admired model Alfieri. We have the testimony of his own 
pen, written about this period, which proves how much Byron's 
acquaintance with Alfieri's works and his admiration for them 
had grown by this time. In a letter to Murray, dated April 
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1817, the poet writes: "The church of 'Santa Croce' contains 
much iUustratioiis nothing. The tombs of Machiavelli, Michel 
Angelo. Galileo Galilei, and Alfieri, make it the Westminster 
Abbey of Italy." (Moore, p. 353). His mentioning Alfieri in 
this way together with the ablest men their country has pro- 
duced, goes far to prove what Lord Byron's feelings for this 
author must have been. The f<rfIowing stanza in the 4^h Canto 
of CkiUe Harold was dictated by this enthusiasm: 

In Santa Croce*s holy precincts tie 

Ashes which make it holier, dust which is 

Even in itself an immortality. 

Though there were nothing save the past, and this 

The particle of those sublimities 

Which have relapsed to chaos: — here repose 

Angelo*s, Alfieri's bones, and his. 

The starry Galileo, with hb woes; 

Here Machiavdfi's earth returned to whence it rose. — 



In another letter to his publisher, dated from Bologna 1819, 
Byron comments upon tiie effect of one of Alfieri's dramas 
upon him; it is thus he writes: 'Tast night, I went to the 
representation of Alfieri's Mirrm, the two last acts of which 
threw me into convulsions. I do not mean by that word a 
lady's hysterics, but the agony of reluctant tears, and the 
chokii^ shudder which I do not often undergo for fiction • . . 
The worst was that the *Dama*, in whose box I was» went 
off in the same way « « « she has been ill, and we are all 
lai^^uid and pathetic this UKUtiing.** (Moore p. 404.) 

§ 2« Testimony from contemporaries. 

This last testimony is seconded by another, given by the 
lady herself in whose company Byron w itnes se d tlie per- 
fdrmance* Her description of the occurrence runs dios: 

Gli attoii* e speci^lmente lattike che lappccsentava Mirra, 
secondava assai ben* la ntente del nostio grande tngko. L. B. 
piece moho interesse alia rappiesenlaaione, e si oonosoeva che 
era moho commesso. Vienae ua punlo poi ddia tiagedia in cui 
aon pole piu lrenai« la sua enioaioine» — diede in uo diretto 
pianto e i siaghtout gliin|>edm>no di v*^ reslaie nri pateo; onde 
si kvd, e parti del ledtnx la unQ $tato sinuk lo viddi on altra 
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volta a Ravenna ad una rappresentaxione del FiHppo d' Alfieri. 
(Moore p. 404.) 

Medwin (Conv. of L. B. p. no) tells us that, when con- 
versing with Lord Byron about dramas and dramatists in 
general , our poet came to speak of AlAeri's Filippo or Don 
Carlos, as he called the play. This time he expresses hb 
admiration for Alfieri*s dramatic faculty in the following terms : 

There are four words in Alfieri that speak volumes. They 
are in Don Carlos I The King and his Ministers are closeted 
during an interview of the Infant with the Queen Consort: the 
following dialogue passes which ends the scene: Vedesti? — 
Vedi. — Udisti? — Udil — All the dramatic beauty would be 
lost in translation — the nominative cases would kill it. — 

According to Medwin, Mirra was in Byron's opinion "the 
best worked-up of Alfieri's tragedies"; (Medwin p. iii) he 
declared the play to be a favourite with the Italians. 

§ 3. Reasons for Byron's admiration. 

I might go on stating proofs and testimonies of Byron 
having well known and highly appreciated Alfieri, as they are 
not wanting either in his letters or in the records of con- 
temporaries; but I shall proceed to inquire into the next 
question. It is but natural that we ask: What was is that 
made B3rron admire Alfieri so greatly, much more than ever 
he admired England's greatest dramatist, of whom he more 
than once speaks depreciatingly enough, whom he declares to 
be ''the worst of models ?*' It is again Medwin (Conv. p. 106) 
who informs us how Byron once criticised Shakespeare in the 
following terms: ''His comedies are quite out of date, many 
of them insufferable to read, much more to see. They are 
gross food, fit only for an English or German palate; they 
are indigestible to the French & Italians, the politest people 
in the worid. One can hardly find ten lines together without 
some gross violation of taste or decency." — Medwin adds: 
"It was easy to be perceived that during this tirade against 
the stage and Shakespeare, he was smarting under the ill 
reception Maristo Fatiero had met with, and indignant at the 
critics who had denied him the dramatic faculty.'' 

Byron himself, more than once, states the reasons for 
his admiring Alfieri so warmly. When talking with 
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Med win about the English playwrights, and comparing them 
with the French and the Italian dramatistSi his Lordship says : 

The French very properly ridicule our bringing in ''enfant 
au premier acte, barbon au dernier". I was always a friend 
to the unities, and believe that subjects are not wanting 
which may be treated in strict conformity to their rules. No one 
can be at)surd enough to contend that the preservation of the 
unities is a defect — at least a fault. Look at Alfieri's plays, 
and tell me what is wanting in them. Does he ever deviate from 
the rules, prescribed by the ancients? (Med win p. io8.) 

Another reason for his admiration of Alfieri is stated by 
Byron. Twice he asserts in his letters to Murray that what 
attracts him in Alfieri, is "the nobility of thought and 
expression" no less than that of Shakespeare , Pope and 
Hums. (Moore p. 500.) 

Indeed, so far does this veneration go that our poet is 
proud of being compared to his idol, as we may infer from 
his own words. In his Journal (Moore p. 644) he tells us that, 
among a good many other characters, famous either in history, 
literature or in fiction of almost any country, he has been 
compared to Alfieri. He follows this statement up, as if 
proud of the resemblance, by saying: "The likeness was 
asserted very seriously by an Italian who had known him in 
his younger days." — Lady Blessington (Conv. p. 96) con- 
firms our assertion, for she tells us: 

He [Byron] frequently talks of Alfieri and always with enthu- 
siastic admiration. He remarks on the similarity of their tastes 
and pursuits, their domesticating themselves with women of rank 
[viz. the Duchess Guiccioli and the Duchess of Albany] , their 
tondness for animals, and, above all, for horses; their liking to 
be surrounded by birds and pets of various descriptions, their 
passionate love of liberty, habitual gloom etc. In short", she 
winds up, "he produces so many points of resemblance that it 
leads one to suspect that he is a copy of an original he has long 
studied. 

Indeed, if anything, it was Alfieri's love of liberty that 
called forth Byron's warmest sympathy. No wonder then that 
our poet, who was well acquainted with Alfieri's Vttii, which 
he thought ''delightful", felt himself fascinated by this genius. 
He was attracted not only by the sameness in their dispositions, 
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but above all by the Italian poet's ardent love of his country 
which induced the latter to rekindle by bis verses the dormant 
love of liberty in his compatriots in order to rouse them into 
a spirit of rebellion to throw the Austrian yoke off. Thi^ 
enthusiastic love of freedom was the reason why both poets 
admired Washington, and were unanimous in their praise of 
him. Alfieri dedicated one of his tragedies Bruto Primo to 
him in the following lines, highly characteristic of his political 
views and poetical aspirations. They run: 

Al Chiarissimo e Libero Uomo 
II Generale Washington. 

II solo nome del liberator deir America pud stare in fronte 
della tragedia del liberator di Roma . . . Felice voi che alia 
tanta vostra [ramor della gloria] avete potato dar base sublime 
ed etema, Tamor della patria dimostrato coi fatti. lo, benchd 
nato non libero, avende pure abbandonato in tempo i miei Lari, 
e non per altra cagione che per potere altamente scrivere di 
liberty ; sperd di avere almeno per tal via dimostrato quale avrebbe 
potuto essere il mio amor per la patria, se una verace me ne 
fosse in sorte toccata. In questo solo aspetto, io non mi credo 
indegno del tutto di mescere al vostro il mio npme. 

Byron, in his turn, gives vent to the very same rcelin<{s, 
in which his congeniality with Alfieri, his mental kinship, as 
it were, displays itself unmistakably. In his Journal (Moore 
p. 205) we read: 

Give me a republic, or a despotism of one, rather than the 
mixed government of one, two, three. A republic! — look in 
the history of the earth — Rome, Greece, Venice, France, Holland, 
America, our short (eheu!) Commonwealth, and compare it with 
what they did under masters ... To be the first man — not 
the Dictator — not the Sylla, but the Washington or the Aristides 
— the leader in talent and truth — is next to the Divinity! 

And at the disappointment our poet experienced at the 
fall of his idol Napoleon — the champion, in his opinion, of 
the natural rights of the nations, the iconoclast of royalty and 
despotism — his muse bewails the Emperor's overthrow in 
verses like the following: [Ode to Napoleon] 

Where may the wearied eye repose 
When gazing on the Great, 
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Where neither guilty glory glows 

Nor despicable state? 

Yes — one — the first — the last — the best, 

The Cindnnatos of the West, 

Bequeathed the name of Washington, 

To make man blosh, there was but one I 

Can there be any two men more aldn in their political and 
liberal aspirations? One more point, though entirely of an 
external nature, comes into consideration to account for B3rron 
feeling himself of a kinship with Alfieri — that is their having, 
both of them, sprung from an ancient noble family, which, 
however insignificant it might appear to others, was of great 
weight with a man like Byron, proud above all of being a 
Peer, more so even than of being a Poet 

Chapter IL 
Alfieri'8 Mode of dramatie Treatment. 

In order to be able to trace Alfieri's influence on Byron, 
I mus$ first analyze the Italian writer's mode of dramatic treat- 
ment, the peculiarities of his diction and versification. Alfieri 
may be r^[arded as the reformer of the Italian stage in so 
far as he tried to introduce into his country the r^ular French 
tragedy, modelled upon the classic drama of the ancients. An 
English critic characterizes the French tragedies as ''plays of 
which the scene is never changed, of which the action is com- 
prised within the time of representation, whidi are uniformly 
grave and stately, without intermixture » of comedy or l^htcr 
dialogue, and whose heroes and heroines decorously retire 
behind the curtain to die". (Quarterly Review Art. X, Oct. 
1822.) Almost as much may be said of Alfieri's dramas. The 
poet, at once, plunges into "medias res", without any intro- 
duction whatever, scrupulously adhering to the three unities, 
and nothing but the catastrophe is left As to his characters, 
they are fully developed from the very beginning, springing 
forth , as it were , ready formed from the brain of the poet, 
like Minerva fipom the head of Jupiter. They are as we sec 
them — but why it b they are thus and not otherwise, what 
agencies have contributed to their development, we are not 
told. They are either grand or base, hardly any play without 
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an intrigue-loving rascal or a self-sacrificing "confidant". — 
The plot is simple, it generally turns on a great crime. The 
number of the ''dramatis personae" is limited as in all regular 
French or Greek tragedies. 

Aliieri's diction is as closely modelled upon the French 
rhetoric of a Comeille or a Racine as possible: it is pathetic 
throughout, long soliloquies abound. No comic scenes are 
blended with the tragic ones. How we should enjoy a good 
hearty laugh between these never-ending, stately monologues 
and dialogues! Prescott (Biogr. & Crit. Ess. p. 375) criticizes 
Alfieri's style in the following terms : "It is true that he some- 
times mistakes passion for poetry, that he has left this last 
too naked cf imagery and rhetorical ornament, that he is 
sometimes stilted when he would be dignified, and that his 
affected energy is too often carried into mere muscular con- 
tortions. His system has indeed the appearance of an aspi- 
ration after some ideal standard of excellence which he could 
not wholly attain." 

As regular and as stately as we might expect it to be 
after all that has been said of these pseudo-classical plays, is 
their metre. Alfieri's tragedies are all of them couched in 
the endecasillabo verse, he never deviates from it — all is 
stately regularity and monotony from beginning to end. 

Chapter III. 

Byron's Manrino MMero, an attempt at a regular 

trafiredy. 

Such are the dramatic productions that called forth 
Byron's enthusiasm. Like Alfieri, he wanted to become the 
reformer of the English stage as he himself states in a letter 
to Murray: "My dramatic simplicity is studiously Greek, and 
must continue so; no reform ever succeeded at first ... I 
want to make a regular English drama, no matter whether 
for the stage or not, which is not my object, but a mental 
theatre." (Moore p. 525.) In another letter, he expresses the 
same intent: ''My object has been to dramatise like the 
Greeks . . . striking passages of history, as they did of history 
and mythology. You will find this very unlike Shakespeare; 
and so much the better in one sense, for I look upon him to 
be the worst of models , though the most extraordinary of 
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writers. It has been tny object to be as simple and severe 
as Alfieri, and I have broken down the poetry as nearly as I 
could to common language." Again, he declares how little 
he appreciates the old dramatists, and how highly he prizes 
the regular imitations of the ancient tragedies. He writes thus 
to his publisher: "I am, however, persuaded that this [i. e. to 
produce a great tragedy] is not to be done by following the 
old dramatists . . . but by writing naturally and regularly, and 
producing regular tragedies like the Greeks ... I have, you 
see , tried a sketch in Marino Faliero ... If you want to 
have a notion of what I am trying, take up a translation of 
any of the Greek tragedians . . . Then, judge of the 'sim- 
plicity of the plot' etc., and do not judge me by your old 
mad dramatists ... Or take up a translation of Aliieri, and 
try the interest, etc. of these my new attempts in the old 
line, hy his in English . . ." (Moore p. 492.) Byron could 
not possibly state in plainer words what his intention was in 
writing his first "Historical Tragedy", as he himself styled 
his Marino Faliero^ Doge of Venice, 

This play was composed in 1820, during the poet's stay 
at Ravenna. In a letter, dated April 9. 1820, we read: "I 
have begun a tragedy on the subject of Marino Faliero^ the 
Doge of Venice** (Moore p. 441.) For four years he had 
meditated the work according to his own assertion in the Pre- 
face. We find it confirmed by the following passage, dated 
from Venice, Febr. 25. 18 17. It runs thus: "I mean to write 
a tragedy on the subject [Marino Faliero], which appears to 
me very dramatic; an old man, jealous and conspiring against 
the state of which he was the actually reigning chief." (Moore 
p. 341.) The play was finished by July 17. 1820. At that 
time, Byron acquaints Murray with the fact: "The tragedy is 
completed . . . History is closely followed." (Moore p. 451.) — 
His sources were the old Italian Chronicles. "The story of 
this Doge is to be found in all her [Venice] Chronicles, and 
particularly detailed in the Lives of the Doges by Marin 
Sanuto," the poet writes in the Preface. 

§ I. Parallels. 

a) Subject-matter. — In how far then was BJrron in- 
fluenced by Alfieri in the composition of this, his first regular 
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tragedy? — First of all in the choice of his subject-matter, it 
being an historical one, turning on a theme he had, at all 
times, most at heart: the hatred of tyranny, the love of 
liberty. A subject so well suited to become the vehicle of 
imparting to the world his reformatory schemes, his liberal 
views and tendencies, in a manner in which AUieri had set the 
example, could not fail to attract the poet's fancy. 

The outlines of the play are, in short, as follows : Marino 
Faliero, the aged Doge of Venice, has married the young and 
beautiful daughter of his dying friend. A young Venetian 
Steno has offended the proud prince and supreme head of the 
Republic by writing on his ducal chair: M. F., the husband 
of the fair wife, others kiss her, but he keeps her. — The 
Doge demands the offender s life, but the Council of the Forty 
inflict only a slight punishment, "a month's arrest", on Steno. 
This mild sentence of his compeers enrages the Doge to such 
a degree that he joins a conspiracy to overthrow the govern- 
ment. At the last moment, the plot is discovered, the ring- 
leaders are convicted, and put to death. The Doge himself 
is beheaded in the very same place where he had taken his 
oath as Chief of the Republic, after having been chosen Doge 
by his own countrymen. 

b) Plot. The plot of the play is a simple one, such as 
the classic treatment demanded : A proud, ambitious nobleman 
entering in a conspiracy against the overbearing aristocracy in 
order to revenge himself for an offence committed against his 
wife and. his vanity. It is, in the main, the same plot we find 
developed in one of Alfieri's tragedies : La Congiura de Pazzi, 
In this play, one of the most eminent citizens of Florence 
joins a conspiracy, planned by his son, to dethrone the 
Medici. — 

Byron prides himself on having chosen a "strictly hir 
storical" subject. But, if we inquire into the correctness 
of this latter statement, we find that our poet, more than 
once, deviates from his source. In history, M. F. is the 
originator of the conspiracy, while in Byron's play he merely 
joins it. With respect to this fact, Westenholz in his 
treatise Uber Byron^s historische Dramen writes: "Byron 
ist durchaus unhistorisch. Bei Sanuto treibt ihn herrschsucht 
dazu , eine verschworung anzuzetteln , nicht das gefiihl der 

J. Hoops, EnglMche Studies. 33. z. 4 
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rache und der wunsch, sich genugtuung fur die seiner gemahlin 
angetane beleidigung zu verschaflen." And he is right, for in 
Sanuto we read: "When this DuJce had held the dukedom 
during nine months and six days, he, being wicked and am- 
bitious, sought to make himself Lord of Venice." {M, K, 
Doge of Venice, Appendix.) According to Sanutc, the oflfence 
is but the last drop to make the cup of anger overflow. 

Involuntarily the question arises: What induced Byron to 
give up historical truth, which, after all, was one of his chief 
aims when writing M. F, ; for in a letter to Murray, we read : 
"Here is another historical note for you. I want to be as 
near truth as the drama can be." (Moore p. 453.) What 
reason was weighty enough for the poet to give up historical 
truth? I ask again. The answer is obvious: None other but 
the wish of the disciple to copy his master as closely as 
possible. And indeed, in comparing the two plays, we are 
struck with similarities, not only in single scenes, but in the 
entire plan of the tragedies, and we arrive at the conclusion 
that Byron modelled his first regular drama on that of his 
much admired predecessor. This fact will hardly surprise us, 
if we remember what Moore tells us about Byron's habit be- 
fore beginning to write. According to him, Byron, when 
engaged in the composition of any work, would "excite his 
vein by the perusal of others on the same subject or plan." 
(Moore p. 421.) 

No wonder then that, in his first attempt at a regular 
play, the disciple takes hold of the leading hand of his master. 
Byron himself explains this deviation from historical truth in 
a way that supports our statement. He thus accounts for 
it in the Preface to M. F. : "In speaking of the drama of M. 
F., I forgot to mention that the desire of preserving, though 
still too remote, a nearer approach to unity than the irregularity, 
which is the reproach of the English theatrical compositions, 
permits, has induced me to represent the conspiracy as already 
formed, and the Doge acceding to it, whereas, in fact, it was 
of his own preparation, and that of Israel Bertuccio. The other 
characters (except that of the Duchess), incidents and almost 
the time, which was wonderfully short for such a design in 
real life, are strictly historical , . ." In favour of the unities 
therefore, Byron gave up historical truth, thus being better 
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able to follow his master's footsteps in the entire construction 
of the play. 

Both tragedies, as I stated above, turn on almost the same 
plot. But, besides this similarity, we find that the development 
of the plot is, in the main, the same. In both our writers, 
the conspiracy is completely planned ; everything is in readiness, 
and all necessary orders arc given. With the exception of the 
ringleaders, the conspirators are left in the dark as to their 
chiefs' intent — a fact, mentioned in Byron's Chronicles. There 
is but one thing preventing them from striking the blow. In 
Alfieri, as well as in Byron, — a fact not stated in the Chro- 
nicles — the chief of the conspiracy wants a certain person, 
a person of great authority with the people, to join the rebels 
in order to sanction, as it were, their enterprise. Both succeed 
in winning over this important personage, and, at once, the 
hour and the signal for the outbreak are settled upon. The 
signal given is the very same in both plays — the tolling of 
the bells. It is true, Byron found this fact in his source; but 
the way he makes use of it to enhance dramatic effect: the 
seeaiingly successful beginning of the conspiracy, announced 
by the ringing of the bells, and its final failure — these are 
copied from Alfieri. Both plays wind up alike. The conspirators 
are subdued, and die behind the scene. Thus much for the 
development of the plots, so strikingly alike. 

c) Single situations. — In regard to single situations, 
as modelled on similar ones in Alfieri's tragedy, I shall point 
out two. The first is that most impressive scene when An- 
giolina confers with her husband, shortly before the outbreak 
of the conspiracy. She is all womanly tenderness full of 
anxiety for her husband's well-being, much disquieted by his 
changed behaviour, his restlessness betraying to her watchful 
eyes some inner emotion , of which she does not know the 
cause. Believing it to be the injury done him by Steno, she 
tries to appease his mind, having the good sense to treat the 
insult with scorn. Her words to this effect are: 

but wherefore yield you 
To the most fierce of fatal passions and 
Disquiet your great thoughts with restless hate 
On such a thing as Steno? [Act II. Sc. I.] 

4* 



52 A. FiidbKt 

She tries to reconcile him to his offender: ''Heaven bids us 
to forgive our enemies/' she pleads, and again: 

Do not speak thus wildly — 
Heaven will alike forgive you and your foes. 

In order to reconcile him to his fate^ she reminds him of her 
love, saying: 

I am too well avenged, for you still love me. 
And trust, and honour me; and all men know 
That you are just, and I am true; what more 
Could I require, or you command? 

Comparing Byron's scene with the third scene in the first 
Act of Alfieri*s play, we find Raimondo, the conspirator, and 
his loving wife Bianca who, like Angiolina, has been anxiously 
waiting for her husband's return. She too tries, by affectionate 
words, to reconcile her husband to those who have wronged 
him, her brothers, who are about to deprive him of the office 
of a senator. In the following terms, she offers to be the 
peace-maker between him and them: 

o, se I'altera 
Alma tua non disdegna aver di pace 
Stromento in me, son io per te men presta 
A favellar, pianger, pregare, ed anco' 
A far, se il deggio, a' miei frateUi forza? 

[La Conghira di Fazzi. Act. I. Sc. 3.] 

Bianca, too, complains of her husband's restlessness; she sur- 
mises something fatal from it, and fears for him she loves so 
well. Such are her words: 

Eppure, 
Ti leggo in volto da fera tempesta 
Sbattuto il core . • • Ahl non vegg'io forieri 
Di pace in te. 

She, like Angiolina, tries to lay the storm in his heart, to re- 
concile him to his fate by reminding him of his children's love : 

Vieni or dunque; al velen, ch'ogni tua vena 

Infesto scorre, alcun dolce pur mesci. 

Oggi abbracciati i nostri figli ancora 

Non hai. Dehl vieni: a te il diranno anch* essi 

Con gl'innocenti taciti lor baci, 

Meglio ch'io col parlar, che pur sei padre. 
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The second situatioli that undoubtedly shows Alfieri's in- 
fluence, and accounts, to some degree, for Lord Byron's devi- 
ation from historical truth, is the scene in which Bertuccio 
sounds Faliero's heart. He reminds the Doge of the insult 
sustained from the aristocracy in order to rouse his animosity 
and win him over to his enterprise. He himself states the 
reason for his coming to demand redress from Faliero in the 
following terms: 

Some rumours that the Doge was greatly moved 

By the reference of the Avogadori 

Of Michel Steno's sentence to the Forty 

Had reach'd me. I had served you, honoured 3'ou, 

And felt that you were dangerously insulted, 

Being of an order of such spirits as 

Requite tenfold both good and evil: 't was 

My wish to prove and urge you to redress. 

[Act I. Sc. 3.] 

Bertuccio, too, has been mortally offended by a Venetian noble- 
man. He, like the D<^e, demands redress, but is sure to find 
none, so that, to a certain degree, their situation is alike. 
Having enraged the Doge's heart to the utmost, Bertuccio sets 
it on fire by the following words glowing with all B)rron's 
hatred of oppression and tyranny : 

Not thou, 
Nor I alone, are injured and abused, 
Contemn'd and trampled on; but the whole people 
Groan with the strong conception of their wrongs 

— for who is he amongst them 

Whose brethren, parents, children, wives or sisters 

Have not partook oppression, or pollution 

From the patricians? [Act I. Sc. 2.] 

The Doge lends a patient ear to these disclosures, and finally 
declares himself ready to join the conspiracy. On asking 
Bertuccio for a revelation of his plans and his means, in order 
to lend a helping hand, he is told : 

We are enough already, 
You are the sole aUy we covet now. 

[Act I. Sc. 2.] 
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On turning to Alfieri, we find a scene similarly constructed, 
written in the same spirit of enthusiasm for liberty. It is the 
2n(l scene of the 3rd Act. Guglielmo's son, he who has planned 
the conspiracy, tries to win over his father by the very same 
means Bertuccio makes use of. 

Manca a tant'opra il piii: Tantico padre, 

Guglielmo, quei che avvalorar Timpresa 

Sol pu6, la ignora — [Act. III. Sc. i.] 

he says not unlike Bertuccio. 
He thus pleads his cause: 

Tu sol rimani, o padre; ove dovresti 

Pid d'ogni altri sentir s'ei pesa il giogo: 

Tu, che a me padre, al par di me nimico 

Sei de "tiranni: tu cittadin fra" buoni 

Ottima gii; per lo tuo troppo e stolto 

SofTrire, omai tu pessimo fra 'rei, 

Col tuo vile rifiuto, a noi perenni 

Fa i ceppi, e a te Tinfamia. [Act III. Sc. 2.] 

And he, like Bertuccio^ succeeds in his intent — like Bertuccio, 
he reveals his plan, and finally declares: 

Gran mezzi 
Abbiam, tu il vedi; e ancor piix ardir che mezzi: 
Sublime il fin, degno d di noi. 

Other scenes evidently modelled upon similar ones in 
Alfieri*s play, might be pointed out, but I shall restrict myself 
to the preceding ones. 

d) Characters. — More striking than all these parallels 
is the sameness in the painting of the principal characters in 
both plays. First of all, I shall deal with the only character 
Byron did not find in his acknowledged source, the Doge's wife 
Angiolina. She evidently was suggested by the conspirator's 
wife in Alfieri*s drama. Both characters are alike loving, 
tender and high-minded. Both are kept in ignorance as to 
the real cause of their husbands' emotion, but are acute enough 
to feel that something extraordinary and fatal is going to take 
place. Both are alike loved and esteemed by their husbands, 
though they cannot approve of their behaviour. Bianca's 
loving thoughtfulness and true womanliness are best characte- 
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rized when she upbraids Raimondo for his putting no trust in 

her. She pleads: 

In core 

Tu covi alto disegno. A me non stimi, 

Che a dir tu ]*abbi? e tacilo. Ti chieggo 

S9I di seguirti; e il nieghi? lo forse posso 

A te giovar, ma nuocerti, non mai. 

[Act V. Sc. I.] 

In her womanly acuteness, she has correctly surmised the 
cause of her husband's emotion. Likewise Angiolina, whose 
words to the same effect run: 

Forgive me, there is something at your heart 
More than the discharge of public duties . . • 

and again: 

Ah, why 

Do you still keep apart, and walk alone, 

And let such strong emotions stamp your brow, 

As not betraying their full importi yet 

Disclose too much? [Act I. Sc. i.] 

Most touching, and strongly reminding us 'of Bianca's 
tender pleading, are the following lines: 

As I have ever shared your kindness 

In all things else, let me not be shut out 

From your distress: were it of public import, 

You know I never sought, would never seek 

To win a word from you; but feeling now 

Your grief is private, it belongs to me 

To lighten or divide it. [Act II. Sc. i.j 

Thus Angiolina, and thus Bianca: 

O dolci 
Passati tempi, ove ne andaste? Al fianco 
Non mi sdegnavi allora; nd mai passo 
Movevi allor, ch'io nol movessi accanto. 
Perch^ ti spiaccio? in che ti oifendo? Or sfuggi, 
Ed or (che ^ peggio) anco mi scacci. II suono 
Dunque di questa mia voce non gibnge, 
Piu non penetra entro il tuo core? Ahi lassal 
Pur ti vogl'io seguir, da lungi almeno . . . 

[Act V. Sc. I.] 
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Both wives, full of tender anxiety, state that their husbands* 
sleep has been much disturbed of late. — One trait, however. 
more than all others goes far to prove that Byron modelled 
his Angiolina upon Alfieri*s Bianca. It is the last time the 
two women confer with their rebel husbands. They are far 
too noble-mmded, both of them, to approve of their husbands* 
conduct and revolutionary schemes from whatever motive they 
may have sprung. But their love proves greater than any 
other consideration, they are loving wives in the first instance, 
no stem moralizers. Most impressive is the scene when 
Bianca's eyes are opened to her husbands's guilt, when she 
sees in him the murderer of her brother. 

Iniquo, (sAf exclaims^) 
Che festi? parla. A nie, perfido, tomi 
Cpl reo pugnal grondante del mio sangue? 
Chi mai ti avrebbe traditor creduto: 
Che miro? ohimdl dallo stesso tuo fianco 
Spiccia il sangue a gran gorghi? ... Ah! sposo . . ., 

[Act V. Sc. $.] 

and we fancy her shedding bitter tears, full of compassion, 
all recent anger and abhorrence being forgotten at the sight 
of her husband*s distress. When the latter tells her that his 
wound is mortal, she is all heroine ; life has become worthless. 
She asks for a dagger to die with him she loves better than 
her own self. Nothing less than the thought of her maternal 
duties of which her husband reminds her, keeps her from 
destroying herself She unflinchingly stands by his side in 
the very last moments, as his guardian angel trying to protect 
him from the wrathful revenge of her infuriated brother — truly, 
the very ideal of a faithful, high-minded wife. 

Let us turn to Angiolina. May we say as much of her ? 
How does she behave under like circumstances? — Faltero is 
put to trial before the assembled tribunal; an ofHcer appears^ 
and announces the D(^aressa*s request to be admitted. The 
request is granted, and Angiolina enters. A fit of fiauntness 
overcomes her, a chair is offered; she declines it saying: 

I sit not 
In presence of my prince and of my husband, 
While he is on his feet. [Act V. Sc. i.] 
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She does not believe in her husband's treachery, until his 
silence to her direct appeal whether he be guilty or not, 
confirms the president's statement. However hard the blow, 
she resolutely bears up against it; with eloquent words she 
pleads for her husband: 

Ay, but he must not die I Spare his few years 
Which grief and shame will soon cut down to days. 
One day of baffled crime must not efface 
Near sixteen lustres crowded withe brave acts. 

[Act V. Sc. I.] 

She brings forward in his favour all she possibly can : his 
great services to the state, his valour, and the gratitude due 
to him as the deliverer of his native town. She appeals when 
everything else fails, to the generosity of the heart. ''The 
truly brave are generous to the fallen," is her last ineffective 
plea. She, no less than Bianca, stands up for her fallen 
husband to the very last, her love conquering all. Like 
Bianca, she tries to shield him from his merciless adversaries. 
When called upon to with draw because the sentence of death 
is going to be pronounced on her husband, and the scene 
will prove too much for her, she answers: 

I know it will, and yet I must endure it, 
For 'tis a part of mine — I will not quit 
Except by force my husband's side — Proceed! 
Nay, fear not either shriek, or sigh, or tear; 
Though my heart burst, it shall be silent. 

[Act V. Sc. I.] 

She, like Bianca, is tired of a life without him she loves 
best, though he be a traitor — a cloister is to be her future 
abode. — Thus Angiolina has borrowed some of her most 
charming traits, her unselfishness in love, her heroic strength, 
her womanly delicacy from Alfieri's Bianca. 

Besides these two female characters that bear a striking 
itsemblance, there are two more, evidently moulded one upon 
the other. They are the chief conspirators and originators 
of the plot: Raimondo and Israel Bertuccio. In Bertuccio, 
Byron has blended two historical personages: the nameless 
Admiral and the ringleader Bertuccio, but the latter^s character 
is a reproduction of Alfieri's Raimondo. Both are energetic, 
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clear-sighted, cautious and nobleminded. Their revolutionary 
designs do not spring from private wrongs merely , but from 
a deep sympathy witib the people's oppression and shameless 
treatment by their tyrants. Neither of them enters into the 
conspiracy from ambitious motives. How different does the 
Chronicle y B)rron's source, draw the conspirator's character. 
The Admiral has no noble designs whatever, no sympathy 
with the sufferings of his countrymen; merely selfish revenge 
induces him to lay the plot in conjunction with the Doge. 
Of Bertuccio the Chronicles say that he was "wily and cun- 
ning". — Let us see how Alfieri paints his conspirator 
Raimondo. He may talk for himself: 

Duolmi, e il dico a te sol; non poco duolmi. 

Mezzo usar vile a generosa impresa: 

La via sgombrar di liberty, col nome 

Di Roma, or stanza del piu no servaggio: 

Eppur, colpa non mia, de'tempi colpal 

Duolmi altres^ che alia comun vendetta 

Far velo io deggio di private offese. 

Di basso sdegno il volgo crederammi 

Acceso; ed anco, invidioso forse 

Del poter dei tiranni. — O, ciel, tu il sai . . . 

[Act III. Sc. X.] 

His sympathy with the people's wrongs is illustrated by 
the following lines: 

Ah, mi spaventa, ed empie 
Di fera doglia or Tavvenire! Al giogo 
Han fatto il callo: il natural lor dritto 
Posto in oblio, non san d'esser fra ceppi; 
Non che bramar di uscime. Ai servi pare 
Da natura il servir; piu forza h d'uopo, 
Piu che a stringerli, a sciorli. [Act III. Sc. i.] 

Raimondo makes the offence received from the tyrants, 
his masters, merely a pretext to win not only his father's 
sympathies, but as well the people's assistance in the enter- 
prise. He is the embodiment of the poet's liberal aspirations; 
for he says: 

Meti dell'opra 
Sta in tnicidare i due tiranni: incerta 
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E maggior Taltnii nel rifar possente, 

Libera, intera, e di virtii capace 

La oppressa citt^ nostra. [Act IIL Sc. 2.] 

Likewise Byron has made Bertuccio the representative of 
his own political principles tending towards freedom, personal 
as well as mental. Bertuccio, like Raimondo, has been priva- 
tely wronged, but even deeper than this personal insult, he feels 
his countrymen's distress. How very familiar do his words strike 
our ears, after having read Alfieril Calendero, his fellow- 
conspirator, a less generous*minded fellow than Bertuccio, when 
hearing of the offence, says : 

Now you rave, or you must intend revenge, 
Such as I counsell'd you with your own hand. 

[Act IL Sc. a.] 

But, far above mean revenge, believing himself called 
upon to become the instrument of a higher hand in liberatii^ 
his fellow-men, Bertuccio answers: 

Yes, and for one sole draught of hate forego 
The great redress we meditate for Venice, 
And change a life of hope for one of exile: 
Leaving one scorpion crush'd, and thousands stinging 
My friends, my family, my countrymen! 



We will not strike for for private wrongs alone: 
Such are for selfish passions and rash men. 
But are unworthy a tyrannicide. 

Yet Bertuccio, like Raimondo, makes this private injury 
a pretext to sound the Doge in order to win him for h^ 
enterprise. Both are alike cautious and dear-sighted. Raimondo*s 
own words bear testimony to this: 

Presto il mio bracdo h da gran tempo: ed altri 
N^ ho presti, assai: ma chi ferir, n^ dove, 
Come, o quando, non san, n^ saper denno. 

[Act III. Sc. I.] 

Bertucdo whose cautiousness offers a striking constrast 
to Calendero*s fiery nature, responds to his comrade's 
impatience : 

Be patient but till midnight. Get your musters. 
And bid our friends prepare their companies: 
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Set all in readiness to strike the blow, 
Perhaps in a few hours; we have long waited 
For a fit time. [Act II. Sc. a.] 

He is glad the rash man was not present when be was 
insulted, because his impetuosity would have marred the whole 
enterprise. — That sincere respect Calendero bears his chief- 
leader as expressed in the following lines: 

Worthy Bertuccio, I have known you ever 
Trusty and brave, with head and heart to plan 
What I have still been prompt to execute — 

[Act II. Sc. 2.] 

is copied from Alfieri. — It is there Salviati, Raimondo's 
instrument and fellow-conspirator, declares: 

Ben ti avvisi: piix t'odo, e piii ti stimo, 
Degno stromento a libertit. Tu nato 
Sei difensor, come oppressor son essi. 

[Act III. Sc. I.] 

To what degree, Byron embodied in Bertuccio his own 
liberal tendencies, is illustrated by the following verses. They 
are given in answer to Calendero's remark when the latter 
says that it is well Bertram is an orphan, for "a woman or a 
child had made him less than either in resolve". — To this 
remark, Bertuccio replies: 

Such ties are not 
For those who are call'd to the high destinies 
Which purify corrupted commonwealths; 
We must forget all feelmgs save the one — 
We must resign all passions save our purpose — 
We must behold no object save our country — 
And only look on death as beautiful. 
So that the sacrifice ascend to heaven, 
And draw down freedom on her evermore. 

[Act II. Sc. a.] 

Again these words are an echo of Raimondo's when he says 

to his father; 

Dolce consorte, 
Parte di me miglior, sempre piangente 
Trovomi al fianco: a me piii figli intomo 
Piangon, veggendo lagrimar la madre. 
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£«il lor destin non sanno. U pianger loro 
n cor mi squarcia: e pianga aDch*io di furto . • . 
Ma, d*ogni dolce affetto il cor mi sgombra 
Tosto il pensar, che disconviensi a schiavo 
L'amar cose non sue. Non mia la sposa, 
Non mia la prole, infin che Taure io lascio 
Spirar di vita a qttal ch'ei sia tiranno. 
Legame altro per me non resta al mondo, 
Tranne il solenne ioesorabil giuro, 
Di estirpar la tirannide, e i tiranni. — 

[Act III. Sc 3.] 

Both heroically, and unsubdued to the last, pay the 
penalty of their deeds. 

That Marino Faliero himself is, to a certain degree, 
modelled on Alfieri's Guglielmo, Raimondo's father, especially 
in regard to his wavering and indecision when called upon to 
join the conspirators, has been stated. Both ringleaders are 
not perfectly sure of their accomplice. In Alfieri, the son 
asks his father: 

Ma il punto, — assai, piu che nol credi, — ^ presto. 
Gia tu pensier non cangi? [Act III. Sc. 2.] 

In Byron, Bertuccio says to the Doge, when the latter seems 
wavering : 

It had been as well 
To have pcmder'd this before — ere you embark'd 
In our great enterprise. — Do you repent? — 

[Act III. Sc I.] 

But both, once determined, are as firm and sturdy adherents 
as may be wished for. They resolutely act and die for the 
cause they have espoused. 

Thus I have pointed out that the grouping of the 4 prin- 
cipal personages is the same in both plays. — Byron's minor 
characters, those he did not find in his model, are mere 
sketches — another characteristic of the classical drama in 
which the action is always centered on the chief characters* 

e) Single expressions. — Even in regard to single 
expressions, some parallel passages between Alfieri and Byron 
may be pointed out. I shall restrict myself to the most 
striking ones. — When Guglielmo thinks of putting off the 
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outbreak of the conspiracy to some later period, Raimondo 
answers : 

O doman gli ucddiamo, o non pid mai. 

[Act IV. Sc. 6,] 

A very similar reply is given by Marino Faliero to Bertuccio: 

Such blows must be struck suddenly or never. 

[Act IV. Sc. a.] 
In Alfieri, we read: 

Duolmi altrese, che alia comun vendetta 
Far velo io di private offese . . ., 

[Act III. Sc. I.] 
whilst Byron writes: 

We will not strike for private wrongs alone. 

[Act II. Sc. a.J 

In that last most impressive scene when the Doge is 
waiting for the tolling of the bells as the signal to announce the 
ultimate success of the rebels, he says: 

Hark, Signor of the Night, and you, ye hirelings. 

It is your knell — [Act IV. Sc. a.] 

and a second time, the Signor of the Night takes up the 
word, after the bell has ceased to toll: 

The knell has rung, but it is not the senate's. 

[Act IV. Sc. a.] 
Guglielmo, in like suspense, shouts: 

Ma il sacro squillo del bronzo lugubre 

Udir gia parmi . . . [Act V. Sc. 3.] 

f) Result. It is undeniable that Byron moulded his 
Marino Faliero on Alfieri's La Congiura de' Pazzi in regard 
to plot, even in opposition to his source, as well as with 
respect to the conception of the principal characters. Nor 
does the poet himself deny having adopted Alfieri as his 
model with reference to the regular classical treatment of the 
play. In a letter of his, dated from Ravenna 1S20, we read: 
"I thought that I had told you that it [Marino Faliero] never 
was intended nor written with any view to the stage. It is 
too long and too regular for your stage, the persons too 
few, and the unity too much observed. It is more like a play 
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of Alfieri's than of your stage (I say this humbly in speaking 
of that great man)'' (Moore p. 454]. 

In January 1821, he protests z^gSLva&t Marino Faliero being 
represented in the following terms: "It is too regular — the 
time, twenty -four hours — the change of place not fre- 
quent — nothing melo-dramatic — no surprises, no starts, 
nor trap-doors, nor opportunities *for tossing their heads and 
kicking their heels' — and no love, the grand ingredient of a 
modem play." (Moore p. 477.) It is thus the poet criticizes 
his own tragedy as being too regular to please the English 
public accustomed to see and admire the all but regular plays 
of their dramatic master. And he is right, for it is in vain 
we look for any of the characteristics of a romantic drama in 
Marino Faliero. 

§ 2. Detects. 

First of all, Byron's play is characterized by a total want 
of all introductory matter. Westenholz in his Essay on 
Byrorls historische Dramen blames as the greatest defect 
»die unklarheiti in welcher wir iiber die speziellen ursachen 
der verschworung, der ja auch der doge nur beitritt, verbleiben. 
Wir sehen nichts von den angeblich durch die aristokraten 
ausgeiibten grausamkeiten , und was voliends den Bertram, 
welchem seine kameraden schon von vornherein 'um seiner 
sanftmut, nicht seines mangels an treue willen' misstrauen, be- 
wogen hat, dem blutigen und gefahrlichen unternehmen sich 
anzuschliessen, das begreifen wir am allerwenigsten.c — Besides 
this, Westenholz blames Byron for not telling us the reason 
of Steno's frivolous deed, a reason which he found in his 
source. Byron simply refers his readers to the notes, given 
by him in the Appendix, in order to enable them to under- 
stand the proceedings on the stage — an expedient no dramatic 
writer ever made use of. All these defects spring, more or 
less, from the poet^s strict adherence to the classical canons — 
his mode of treatment being a purely deductive one instead 
of the inductive one of the romantic drama. Westenholz, 
too, sees the cause of the above-mentioned defects in Byron's 
caprice of sticking to the unities. He correctly observes: 
»Einen teil der schuld fur diese ofTenbaren mangel tragt ohne 
zweifel des dichters bemiihen, den von ihm verehrten einheiten 
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nach kraften gerecht zu werden. Die hierdurch gebotene raum- 
liche und zeitliche beschrankung stand naturgemass einer breit 
angelegten exposition im wege.€ 

§ 3. Byron's Diction. 

However not merely this outward framework is borrowed 
from Alfieri ; but the inner details of style and language are 
studiously copied from the master. Gifford, in his treatise on 
Byron's historical plays (Quart. Rev. Oct. 1822), seems to hit 
the mark when saying: 

"Nor is it in the plot only, thus curtailed and crippled of 
what would have been its due proportions, that we think we can 
trace the injurious effects of Lord Byron's continental prejudices 
and his choice of injudicious models. We trace them in the 
uniform and unblending severity of his diction, no less than in 
the abruptness of his verse, which has all the harshness though 
not all the vigour of Alfieri, and which, instead of that richness 
and variety of cadence which distinguishes even the most careless 
of our elder dramatists, is often only distinguishable from prose 
by the unrelenting uniformity with which it is divided into 
decasyllabic portions. The sentence of the College of Justice , in 
the first Act, was likely indeed to be prosaic, and Shakespeare 
and our elder tragedians would have given it as bona fide prose, 
without that affectation . . . which condemns letters, proclamations, 
the speeches of the vulgar, and the outcries of 'the rabble and 
the soldiery to strut in the same precise measure with the lofty 
musings and dignified resentment of the powerful and wise." 

No less a person than Byron himself confirms this conjec- 
ture that Alfieri was the model imitated by him in regard to 
diction. He tells Murray that it has been his object to be 
''as simple and severe as Alfieri" (Moore p. 517), and that he 
has broken down the poetry as nearly as he could to "com- 
mon language". — Again, we cannot but admit that he is 
right. Comparing Marino Faliero with any of Byron*s earlier 
poetical productions, we find a great difference in style and 
rhetoric. We are aware of a studious simplicity of language 
in Marino Faliero. Even in moments of the highest passion, 
the diction does not rise above its average solemn, but im- 
passionate flow. To illustrate what has been said, I quote the 
farewell words of Faliero to his wife: 
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Then farewell, Angiolinal — one embrace — 
Forgive the old man who hath been to thee 
A fond, but fatal husband — love my memory — 
I would not ask so much for me still living, 
But thou canst judge of me more kindly now, 
Seeing my evil feelings are at rest. 
— — — — — in one hour 
I have uprooted all my former life, 
And outlived everything, except thy heart, 
The pure, the good, the gentle 1 [Act V. So. 2.] 

Can there be anything less eloquent and less passionate 
to express a husband's farewell for life to a dearly beloved 
wife ? But for the few words in praise of her innocence and 
gentle goodness , we might doubt if ever he loved her at all. 
Again, when addressing the Signory of Venice, in a moment 
of the most violent emotion, he says in the coolest way 
imaginable : 

You singled me out like a victim to 

Stand crown'd, but bound and helpless, at the altar 

Where you alone could minister. I knew not — 

I sought not, — wish'd not, — dream'd not the election 

Which reached me first at Rome, and I obey'd . . . 

[Act V. Sc. I.] 
Byron, in his desire to imitate Alfieri's diction, at times 
goes further than his model; for Alfieri's language, though 
very concise and simple in general, often rises to an elegant 
and truly grand flow, full of power in expression and thought. 
Long and stately monologues are another characteristic 
of Alfieri's plays; in this respect, Byron almost surpasses his 
master — for many and longwinded are the soliloquies we 
meet with in Marino Faliero. The poet himself owns as 
much ; in a letter to Murray (Moore p, 457) we read : "The Doge 
repeats, — true, but it is from an engrossing passion . . . His 
speeches are long: true, but I wrote for the closet, and on 
the French and Italian model rather than yours . . ." 

Even more striking than all these similarities, is the fre* 
quent occurrence of short and abrupt sentences, often elliptic, 
in both writers. We may open Alfieri's play at random, 
anywhere we are sure to come across such specimens of 
rhetoric as: 

J. Hoops, Englische Studien. 33. i . 5 
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Soffrire, ognor soffrire? altro consiglio 
Darmi, o padre, non sai? or dimmi, 
Dehl dove era e lo stato? o se havvi, 
Come peggior si fa? Viviam noi forsi? — 

[Act I. Sc. I.] 
Bianca upbraids her husband in the following terms: 

Ohim^! che parlir 
Tenteresti tu forse? . . . Ah, perder puoi 
E padre, e moglie, e figli, e onore, e vita . . . 
£ che acquistar puoi tu? . • . [Act I. So. 3] 

or again: 

Oh, delol 

£ di che amore! ... A vera gloria il campo, 
Deh, concesso or ti fosse 1 . . . Ma corrotta 
£tA viviam: gloria e il servir, virtude 
L'amar se stesso. Or, che vuoi tu? cangiarci 
Uom sol non puote; e altr'uom che te, non conti . . . 

[Act I. Sc 3.] 
I might go to any length in quoting examples of this kind. 
On turning to Byron, we find his diction marked with 
this very same characteristic. To make good my statement, 
I quote Bertram's farewell words to Lioni: 

I have thought again: it must not be — I love thee 
Thou know'st it — that I stand here, is the proof 
Not least, though last; but having done my duty 
By thee, I must do it by my countryl 
Farewell 1 — we meet no more in life! — fareweUI 

[Act IV. Sc. I.] 
The following passage, too, may serve to illustrate this 
peculiarity : 

Is there no way to save thee? minutes fly. 
And thou art lostl — thou I my sole benefactor, 
The only being who was constant to me 
Through every change. Yet, make me not a traitor 1 
Let me save thee, — but spare my honour! 

[Act II. Sc. I.] 
It is a heaping of rhetorical exclamations and questions to 
give more power to the diction. But, in Byron as well as in 
Alfieri, it goes beyond all measure, and degenerates into a 
sort of mannerism. 
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However austere and plain Alfieri's style in general must 

be admitted to be, free from all rhetorical elements, yet there 

are two figures of speech, besides those mentioned above, he 

is very fond of: enumeration and repetition. The following 

specimens may serve as examples of enumeration : 

i dubbi, 

Le speranze, i timori, e Tonte, e i danni, 

Tutto ben libra, 
or 

Nobil vergogna, 

Maraviglia, furor, vendetta, speme, 

Tutto hai ridesto in me. Canuto senno, 

Viril virtude, giovenil boUore, 

£ che non hai? Tu a me maestro, e duce, 

E Nume or sci. — [Act III. Sc. 2.] 

In Act IV. Sc. 6, we read: 

lo diedi 

Parole, or dubbie, or risentite, or finte — , 
a little further on, the following passage occurs: 

qual feritor, qual'armii 
Quai mezzi, dove, quando? 
and many more might be cited. 

In Byron's play, we meet with enumerations almost any- 
where; thus Bertram says: 

I will disclose — ensnare — betray — destroy — , 
and Lioni answers: 

Speak, — pause not — all rewards, all pledges foi 
Thy safety and thy welfare. [Act IV. Sc. i.] 

And s^ain: 

I love all noble qualities which merit 

Love; and I love my father, who first taught me 

To single out what we should love in others, 

And to subdue all tendency to lend 

All best and purest feelings of our nature 

To baser passions. He bestow'd my hand 

Upon Faliero: he had known him noble. 

Brave, generous, rich in all the qualities 

Of soldier, citizen and friend. [Act II. Sc. 1.] 

In this speech, as we are aware, Byron not only makes 
use of enumeration, but for the sake of still greater effect, he 

5* 
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blends with H that other rhetorical figure: repetition of the 
same word. His style affords many examples of this kind. 
I shall single out but one more: 

Thou must not diel and think how dear 

Thy life is, when I risk so many lives, 

Nay, more, the life of lives, the liberty 

Of future generations . . . [Act IV. Sc. i.] 

To illustrate this very same characteristic in AUieri's diction, 
I choose the following lines: 

Ei regner^, se ai nostri 

Colpi non cade; ei regner^ — Ma regna, 

Regna a tua posta; al no fratd simile 

Tosto sarai: timido, astuto, crudo: 

Quale in somma esser debbe, ed ^i chi regna. 

[Act rv. Sc. $.] 

Raimondo's words too afford a fair specimen of the same 
feature : 

Mai non vi abbraccio, ch*io di ct6 non pianga . . , 

Sposa, deh! tu, dell' amor nostro i pegni, 

Amali tu; perch'io d'araore gli amo 

Diverso troppo dal tuo amore, e omai 

Troppo lontan da* miei corrotti tempi. 

Piangi tu pure il lor destino . . . [Act V. Sc. i.] 

Alfieri, at times, is fond of a large display of ornamental 
adjectives, nor does he disdain, now and then, to avail himself 
of a simile or metaphor, in order to enforce his ideas with 
more vigour, though this is not a marked feature of his style. 
All these are the characteristics of a Latinizing style faithfully 
copied by Lord Byron. With the latter, however, bold images 
and decorative adjectives are less rare, in spite of the studied 
simplicity of his language. The poet's originality will have its 
way, though he tries systematically to stifle it. Lioni's mono- 
logue for instance is one of the finest passages in the whole 
play. Byron appears in it to his best advantage, as "description 
is his forte'* according to his own statement. Here the poet, 
displaying his great skill in description, shows himself to be 
a master in word-painting. The monologue is too long to be 
quoted at full length, I shall single out the lines descriptive of 
the banquet. Though they are not of the finest, they are 
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characteristic, in more than one respect, of all the peculiarities 
to be met with in Byron's diction. They run: 

The music, and the banquet, and the wine. 
The garlands, the rose odours, and the flowers, 
The sparkling eyes, and flashing ornaments — 
The white arms, and the raven hair, — the braids 
And bracelets, swanlike bosoms, and the necklace, 
An India in itself, yet dazzling not . • . 

All the delusion of the dizzy scene, 

Its false and true enchantments, art and nature 

Which swam before my giddy eyes, that drank 

The sight of beauty as the parch'd pilgrim's 

On Arab sands the false mirage which offers 

A lucid lake to his eluded thirst, 

Are gone. [Act IV. $c. i.] 

We cannot but be aware of the happy use Byron makes 
of alliteration to enhance the effect of his picture. Alfieri, in 
this respect, not seldom sets the example. He writes: 

Allor ti diedi 
La lor sorella in sposa. O mai securi 
Di liberty piti non viveasi all'ombra; 
Quindi te volli, e i tuoi venturi figli . . . 

[Act I. Sc. I.] 

I have dwelt thus long on the similarities in Alfieri*s and 
Byron's diction because I think them one of the principal 
points in our poet*s studious imitation of the Italian writer, 
going far to prove how attentively he copied bis model. 

§ 4. Byron's Metre. 

I shall have to call attention next to the last point to be 
taken into consideration in tracing Alfieri's influence on Byron : 
that is to his metre; 

Our poet wrote all his historical tragedies in blank verse, 
more or less regular, while Alfieri adopted the endecasillabo 
verse. Byron's metre, like that of his master, never varies 
throughout the whole play. Comparing' Marino FcUiero with 
Manfred, we are aware of a great change in the structure of 
Byron's versification. Though Manfred, too, is written in 
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blank verse, its even monotony is often interrupted by lyrical 
insertions in an altogether different structure whose harmony 
and happy variety are welcome to our ears. But in Marino 
Faliero, not one song interrupts the solemn, tiring monotony 
of the lengthy dramatic production; we are longing for a sort 
of oasis in this desert of regular lines in order to rest our- 
selves, and enjoy a music of a different kind, of another har- 
mony. Byron, in this respect too, follows the precepts of his 
master. Prescott {Critical and Historical Essays p. 373) tells 
us that Alfieri, in his criticisms, expressly condemns a con- 
founding of the lyric and the dramatic style. 

a) Endings. — Another peculiarity due to Alfieri's in- 
fluence, whose lines invariably end with unaccented syllables, 
owing to the nature of the endecasillabo verse, is the frequent 
occurrence of weak and double endings in Byron's verses. By 
way of illustration, I give some twelve lines of the Doge's 
address to the Giunta: 

Noble Venetians! stir me not with questions. 

I am resigned to the worst; but in me still 

Have something of the blood of brighter days, 

And am not over-patient. Pray you, spare me 

Further interrogation, which boots nothing, 

Except to turn a trial to debate. 

I shall but answer that which will offend you. 

And please your enemies — a host already; 

*T'is true, these sullen walls should yield no echo: 

But walls have ears — nay more, they have tongues; and if 

There were no other way to o*erleap them, 

You who condemn me; you who fear and slay me. 

Yet coult not bear in silence to your graves 

What you would hear from me of good or evil . . . 

[Act V. Sc. i.[ 

Among fourteen lines but three occur with blunt endings, all 
the others have either weak or double endings. 

b) Caesura. — Besides this particular feature, the great 
variety in the caesura will be noticed, as well with reference 
to character as in regard to place. Almost all the caesuras 
are either masculine or lyric, in as much as they occur after 
an accented or an unaccented syllable. Epic caesuras are 
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hardly to be met with owing to the regularity of the rhythm. 
Again, Alfieri took the lead, and the disciple followed, this 
time not to his disadvantage. The monotony of the metre 
would be unbearable but for this shifting of the caesura which 
gives more liveliness to the verse. Indeed, there is hardly 
any place in the line not taken by the caesura. Most fre- 
quently it falls after the 4^, 5^ and 6^ syllables: 
And please your enemies || a host already — 
Fortune is female || from my youth her favours 
Were not withheld || the fault was mine to hope. 
Less seldom, it occurs after the 2nd, 3rd, 7th and 8*h syllables; 
it even falls after the i>t and 9th syllables, owing to the great 
number of run-on-lines, another characteristic of Byron*s blank- 
verse and of Alfieri's endecasillabo verse. 

Caesuras after the 9th and the M^ syllable occur in the 
following lines: 

Hath made me Doge to be insulted: || but 

You — , II you who sit there, | traitors as ye are, 
or 

Doge — , II for such still you are, | and by the law — 

The two last examples show that there are even verses 
with double caesuras. 

One glance at Alfieri^s versification will suffice to prove 
that it is marked by the very same feature. The following 
lines may serve for example: 

Per abbassar || nuovi tiranni insorti, 
or 

De'miei nemici || Ma, ti par fors'oggi . . . 
or 

£ placarli vogVio? || — Ma nulla vale. 

After the i"t and the 9th syllable, it falls in: 

D*insofferenza e d*alti spiriti || avrei, 
and in: 

Va, II se il figlio ti cal, seguilo: || ai tempi . • ., 

the last, an example for the occurrence of double caesuras. 

c) Inversion of accent. — Inversion of accent often 
takes place in the beginning of the line with both authors. 
Alfieri frequently has it in two or more successive lines: 

Nemico offeso, e non ucciso? oh, quale, 

Qual di triplice ferro armato petto 

Pa6 non tremame? . . . 
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Byron is quite as fond of it: 

Daily since I was Doge, . . . 

or 

Doge — for such still you are 

or 

Spirits more sensitive, on which such things 

Light as the whirlwind on the waters . . . 

Most of Lord Byron's peculiarities in the structure of his 
verse are due to his extreme admiration for Alfieri. Again 
Gifford has hit the right point when he says: "One source of 
feebleness in all Byron's plays is his practice of ending his 
lines with insignificant monosyllables . . . This we should 
have set down to the account of carelessness, had it not been 
so frequent, and had not the stiffness and labour of the 
author's general style tempted us to believe it systematic. 
A more inharmonious system of versification could hardly have 
been invented/' (Quarterly Review Art. X. Oct. 1822.) 

§ 5. Discrepancies between Byron and Alfieri. 

Though Byron has adopted Alfieri as his model in drama- 
tizing the history of Marino Faliero, he has not attained to 
the perfection of his master. Marino Faliero is no more than 
a feeble attempt at a regular drama. 

The greatest discrepancy between the two poets is the 
way they bring out their characters. We cannot but give 
Alfieri credit for a masterly hand in drawing his heroes and 
heroines, though we are not allowed to see their mental de- 
velopment and growth in its different stages. We have only 
to think of Mirra , Isabella , Carlo on one side , and Filippo, 
Egisto on the other — we understand them, sympathize with 
them, or fear and detest them, according to their natures. 
They are finely, delicately drawn, and cannot fail to engage 
either our love or our hatred. 

Putting Byron's characters to this test — may we say as 
much of them? In the first place, they are not all drawn 
with the same careful hand. Though Marino Faliero, in some 
scenes, wins our full sympathy, we cannot throughout the 
whole play give him our admiration, because we do not 
approve of his motive for acting as he does. The poet has 
not put it forth in such a way that we feel with the guilty, 
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and in the end pity him, as we ought to do if the play exer- 
cised a powerful effect on us. The greatest defect in all 
Byron's characters is , that we cannot identify ourselves with 
them — they being such extravagant, out-of-the-way creatures 
as are not likely ever to be met with in common life. 

For the conception of Angiolina's character, one of the 
few we can heartily sympathize with and fully understand, 
Byrcn is mainly indebted to Alfieri, though, as we shall see 
later on, there are one or two touches in the Doge's wife that 
are entirely due to the poet's own pencil. All the other principal 
characters are copies taken from Alfieri, with the exception of 
Bertram, so that, in regard to characterisation, the palm must 
be given to Alfieri. 

Byron himself was aware of having missed his mark when 
he called Marino Faliero a "regular tragedy"; for he owns 
as much himself. Medwin (Conv. p. 140) informs us that 
Byron said to him: "There was one mistake I committed. I 
should have called Marino Faliero and The Two Foscari 
dramas, historic poems, or anything in short, but tragedies or 
plays/' 

But defective as a regular tragedy though the play be, it 
contains many passages of exquisite beauty^ in which the 
author displays all his, originality and power of language; 
Lioni's monologue for instance has been mentioned as exceed- 
ingly beautiful. Besides the drawing of the scene in which 
the interview between Bertram, the conspirator, and Lioni, the 
senator, takes place, is entirely the poet's own invention, the 
fact being merely mentioned in the Chronicles. Byron has 
been charged, and rightly so, by some critics with stating the 
motives for Bertram's joining the conspirators but insufficiently — 
that point not taken into consideration, this scene is more 
dramatic than many others. There is even an attempt at a 
psychological character-drawing in it. We enter into Bertram's 
innermost feelings, we can sympathize with him, and fully 
understand the fierce struggle between honour and love that 
is raging in his heart. — Another truly dramatic scene, original 
throughout, is the meeting between the Doge and the con- 
spirators. A monologue opens it, less fine than Lioni's, but 
the subsequent scene is something more than a mere dialogue ; 
in some parts, it may even be called lively, speech and counter- 
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Speech following each other in quick succession. Well depicted 
are the contending feelings in Faliero, when he is thinking of 
his former friends whom he is about to destroy. Appealing 
to the heart, because they come from the heart, are the 
following lines: 

All these men were my friends, I loved them, they 
Requited honourably my regards; ' 
We served and fought, we smiled and wept in concert; 
We revell*d or we sorrowed side by side 

Farewell all social memory 1 all thoughts 
In common 1 and sweet bonds which link old friendship. 

[Act III. Sc. 2.] 

Likewise Angiolina*s noble words find an echo in our hearts: 
Inform the ribald Steno, that his words 
Ne'er weighed in mind with Loredano's daughter 
Further than to create a moment's pity 
For such as he is: would that others had 
Despised him as I pity! I prefer 
My honour to a thousand lives, could such 
Be multiplied' in mine, but would not have 
A single life of others lost for that 
Which nothing human can impugn — the sense 
Of virtue, looking not to what is called 
A good name for reward, but to itself. 

[Act V. Sc. I.J 
This unparalleled noble-mindedness in Angiolina is one of 
the finest touches of Byron's own pencil. Many other passages 
might be quoted in which our author displays his originality, 
but I shall hasten on to Byron's next play, written in imitation 
of Aifieri. 

Chapter IV. 
Sardafiapalus, a 8t£lctly resrular Play. 

The very next year to that which gave birth to Marino 
FalierOf saw the growth and completion of another historical 
tragedy Sardanapalus. January 13. 1821, Byron writes: 
"Sketched the outline and Dramas. Pers. of an intended 
tragedy of Sardanapalus , which I have for jsome time 
meditated. Took the names from Diodorus Siculus — — , 
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and read over a passage in the ninth vol. octavo of Mitford's 
Greece^ (Moore p. 478.) We may trace the progress of the 
play from day to day by the poet's entries in his Journal. 
At that time, Byron writes to Murray: "By this post . . ., I 
send you the tragedy of Sardanapalus . . . You will remark 
that the unities are strictly observed. The scene passes in the 
same hall always: the time, a summer's night, about nine 
hours or less, though it begins before sunset and ends after 
sunrise." (Moore p. 512.) To Moore, he introduces his tragedy 
in the following terms: "You will be surprised to hear that I 
have finished another tragedy in 5 acts, observing all the 
unities strictly. It is called Sardanapalus** (Moore p. 513.) 
In short, the quintessence of all these effusions is : "Mind the 
unities, which are my great object of research." (Moore 
P* 5 I/O — Evidently proud of having succeeded in writing a 
strictly regular play, we find Byron still spell-bound by his 
veneration for Alfieri. 

a) Plot. — As to plot and development in particular, 
Alfieri's influence is not so great in Sardanapalus as it was 
in Marino Faliero, However, certain points of resemblance 
between Alfieri's Filippo and Byron's Sardanapalus strike us 
when comparing the plays. Again, the subject-matter iii both 
of them is taken from history — both turn on similar plots : 
the love of a man for a woman whom he ought not to love. 
With respect to the conduct of the action , Byron has freed 
himself from Alfieri's influence. He rather follows his source, 
as he tells us in his Notes to Sardanapalus ^ but he deviates 
from history in drawing his hero, by deepening and idealizing 
a character, otherwise altogether odious and unsympathetic. 

b) Character. — It is again in Byron s characterpainting 
that we may trace Alfieri's influence in this tragedy. Myrrha, 
the heroine of the play, the Jonian slave, of whom Sardana- 
palus is passionately fond, has points in common with Alfleri*s 
Isabella, the wife of Filippo, and the object of Carlo's un- 
fortunate passion. But before proceeding to investigate these 
similarities, I have to state that the name of Myrrha is bor- 
rowed from a play of Alfieri bearing the very same title. As 
to the character itself, no traits whatever have been adopted 
by Byron from the Italian Mirra , with the exception of that 
single one: the guilty passion for a man. 
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What are then the most striking points of resemblance 
between Byron's Myrrha and Alfieri's Isabella ? — First of all, 
both women are transplanted from their native country to a 
foreign soil, both are glowing with an ardent love for their 
fatherland. Isabella expresses this feeling in the following 
words : 

di una corte austera 
Gli usi, per me novelli, ancor di mente 
Tratto non mi hanno appien quel dolce primo 
Amor del suo natfo, che in noi pu6 tanto. 

[Act I. Sc. 2.] 

Myrrha, in her last moments, sends a greeting to her 
native soil: 

Then farewell, thou earth I 
And loveliest spot of earth! farewell, Jonial 
Be thou still free and beautiful, and far 
Aloof from desolation 1 my last prayer 
Was for thee, my last thought, save one^ were of thee! 

[Act V. Sc 2.] 

Secondly Isabella, as well as Myrrha, has conceived an 
unlawful love for a man, and both are alike conscious of their 
guilt; both, in the struggle to overcome their passion, fail to 
win the victory. 

Both play the part of mediator between the man they 
love and his surroundings. They try to make him alive to 
his duties towards his fellow-creatures, and exercise an ennobl- 
ing influence on him. Thus Isabella tries to excuse Filippo's 
behaviour towards his son, and to win back Carlo's love for 
his father. She says of Filippo : 

Ei primo 
Menzion mi fea di te; quasi a risposta 
Ei mi sforzava; ma, placarsi appieno 
Parve a'miei detti il suo furore. £ or dianzi, 
AUor che appunto favellato ei t'ebbe, 
Teneramente di patemo amore 
Pianse, e laudotti in faccia mia. Ti ^ padre, 
Ti ^ padre in somma: e fia giammai ch*io creda 
Ch*unico figlio, il genitor non Tamil . . . 

[Act III. Sc. I.] 
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Likewise Myrrha. She too is the monitress, the better angel 
of her lord. She warns him against thinking of naught but 
festivals, and tells him, 

kingdoms and lives are not to be lost, 
because a man loves a woman better than his "wide realm". 
She teaches him how to govern this realm in the following 
words: 

I speak of civic popular love, self-love, 

Which means that men are kept in awe and law, 

Yet not oppressed — at least, they must not think so, 

Or if they think so, deem it necessary 

To ward off worse oppression, their own passions. 

A king of feasts, and flowers, and wine, and revel. 

And love, and mirth, was never king of glory. 

[Act I. Sc. 2.] 
All in all, it is her teaching that prevails on Sardanapalus to 
fight out the last battle of life like one of the bravest. 

Last not least, when Isabella's as well as Myrrha*s love 
is put to the test, they firmly stand by their lover in his 
hour of adversity. They defy death for his sake , and , alike 
brave and high-minded, prefer dying for and with their love to 
remaining behing alone. — Thus Isabella, to a certain degree, 
seems to have influenced B3rron's conception of Myrrha: 
Isabella, a slave in the moral sense of the word, has been the 
prototype of Byron's Jonian slave. 

However, with the exception of the above-mentioned 
features, we must give Byron credit for an altc^ether original, 
and highly beautiful delineation of Myrrha's character; she, 
like Angiolina, is an invention of the poet's own imagination, 
for whom he borrowed, more or less, colours from Alfieri, 

But the parallelisms between the two tragedies do not 
stop here. Carlo too has lent some features to Sardanapalus. 
Both, dreamy and unenergetic, altogether unfit for their 
princely parts and duties in public life, become heroes in the 
last extremity. Carlo exultingly greets the cold steel as his 
deliverer from all earthly pains and struggles; while Sardana- 
palus mounts the funeral pyre as one that has won the great- 
est victory, the victory over his own self. Both heroes have 
a friend who carries his friendship so far as to die for them. — 
Thus Perez is killed by Filippo on account of hLs adherence 



78 A. I'udbrei 

to Carlo — thus Salamenes breathes his last in true fidelity 
to his king and friend. 

So much for the similarities to be found in the structure 
of these two plays. 

c) Diction and metre. — In a play as regular as 
Sardanapalus was meant to be, we are sure to meet with a 
like regularity in regard to metre and diction. All that has 
been said about versification, when discussing Marino Faliero, 
may be applied without any material modifications to the 
composition of Sardanapalus, And yet, there is one thing 
that ranks the latter far above Marino Faliero. Its language 
is not so studiously simple and bare as that of the former 
tragedy. A luxuriance of expression, a superabundance of 
glowing images seem to impart to the play the bright Oriental 
colours that it has a right to call its own. All critics are 
unanimous that Sardanapalus is the best of Byron's historical 
plays, as well for the mastery over the language as for the 
exquisite drawing of the two principal characters, which must 
be called altogether fine, though they themselves are out-of-the- 
way personages. 

Giiford, one of the leading critics, and a man whose sound 
judgment was highly valued by Byron, declares: ''With such 
leading personages as these, it may be well expected that 
Lord Byron has given a drama of no common force and 
beauty. — We r^ard it as, on the whole, the most splendid 
specimen which our language affords of that species of tragedy 
which the author so greatly admires on the Parisian theatres. 
It has, indeed, more force, more vivacity and more interest 
than is possessed in general by the continental drama, and, 
while it is less stiff and rigid than Alfieri, it frequently reminds 
us of some of his noblest productions." (Quarterly Review. 
Oct. 1822.) 

Chapter V. 

TJie Two IPoscari. 

Having traced Alfieri's influence on Byron thus far, it 
remains to discuss but one more play , written in imitation of 
the Italian master. It is Byron's last historical play Tke Two 
Foscari, the third tragedy in twelve months, as the poet him- 
self tells us. (Moore p. 515.) Tke Two Foscari and Sardana- 
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palus were published in December 1821. In the Preface to 
the latter, Byron writes: ''The Author has in one instance 
attempted to preserve, and in the other to approach, the 
unities; conceiving that with any very distant departure from 
them, there may be poetry, but can be no drama. — The 
writer is far from conceiving that anything he can adduce by ^ 
personal precept or example can at all approach his regular, 
or even irregular, predecessors: he is merely giving a reason 
why he preferred the more regular formation of a structure, 
however feeble , to an entire abandonment of all rules what- 
soever." — Another open avowal that our poet is still foll- 
owing in the tracks of his model. 

a) Subject-matter. — It will by my task to investigate 
in which points of the dramatic treatment Aliieri's influence 
becomes obvious. I shall begin, as is my wont, with the 
subject-matter of the play. There is no doubt that the latter 
was again suggested by Alfieri: history or mytholc^^y had 
become the watch- word by this time. But in this case, Byron 
was not so fortunate as he had been when dramatizii^ 
Sardanapalus, The plot is not capable of an effective dramatic 
treatment — it is void of any sustained interest, and does not 
enlist the reader's sympathy. The younger Foscari, who has 
been banished on an ungrounded suspicion, yields to a sickly 
yearning for his fatherland and plays the traitor in order to 
see again his much beloved country, though it be but to suffer 
the rack, and a cruel treatment at the hands of his countrymen. 
Turning on so unnatural a plot, lacking moreover all ad- 
equate introduction in favour of the self imposed fetters of the 
unities, Byron's play proved an entire failure. Again I must 
agree with Gifford, when he says that, in order to call forth 
our sympathy, "it behoved him [Byron] to set before our eyes 
the intolerable separation [of Jacopo Foscari] from a beloved 
country, the lingering home-sickness, the gradual alienation of 
intellect, and the fruitless hope that his enemies had at length 
relented, which were necessary to produce a conduct so con- 
trary to all usual principles of action as that which again 
consigned him to the racks and dungeons of his own country. 
He should have shown him to us, first, taking leave of Venice, 
a condemned and banished man; next pining in Candia, next 
tampering with the agents of government ; by which time . . . 
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we should have been prepared to listen with patience to his 
complaints, and to witness his suflTerings with interest as well 
as horror." (Quarterly Review. Art. X Oct. 1822.) And I 
can but endorse the same critic's final judgment that Byron 
"managed ill in confining the action of his Foscari to the day 
of the hero's final sufferings". 

b) Characterisation. — But rather than secure for 
his work a greater success, and give it a more sustained 
interest, Byron blindly follows his master, though it be to his 
great disadvantage, and a deficient characterisation is the 
inevitable result of our poet's injudicious choice of his model. 
There is but one character tolerably will drawn in The 
Two Foscart — that is Loredano — all others being "lay 
figures" as Leslie Stephen would call them, not living creatures 
of real flesh and blood, who command our interest and sym- 
pathy in spite of ourselves. 

c) Defects. — However, a bad characterisation is not 
the only defect that arises from Byron's caprice of following 
the classical canons. The Two Foscari is a play altogether 
badly constructed, totally void of any conduct of action 
or rather of any action at all, the most essential of all 
requisites necessary for a good drama. The whole tragedy 
exhibits nothing but the catastrophe: there is no gradual 
rise in it, as well there might have been if, instead of 
sticking to the unities, Byron had introduced us to Foscari 
in the hour when he writes that fatal letter to the Duke 
of Milan, thus giving us insight into the passionate nature 
of his hero, and into the sickly, overstrained love for 
his country. As it is, the play is without a climax, and 
without the subsequent fall in the action; it hardly deserves 
the title of a drama, a fact felt by Byron himself, and openly 
avowed (cf. Medwin p. 141). — In vindication of the unnatural 
delineation of characters as Marino Faliero and Jacopo Foscari, 
Byron said to Medwin: "That Faliero should for a slight to 
a woman, become a traitor to his country, and conspire to 
massacre all his fellow-nobles, and that the young Foscari 
should have a sickly affection for his native city, were no in- 
ventions of mine. I painted the men as I found them, as they 
were, not as the critics would have them." (Medwin p. 139.) 
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Chapter VI. 
General Result. 

That all the intrinsic defects in Byron's historical plays 
result from his too closely inoitating the regular classic drama, 
the poet does not allow, but is sure to have felt; for his 
tragedies, written in the manner of Alfieri, proved total failures. 
In 1821 , Marino Faliero was brought on the stage of Drury 
Lane Theatre, and was damned. Of the other two, Byron 
took good care that they were not acted on the ground, that 
they were not written for the stage, another proof that Byron 
himself did not think them fit for representation. But what 
sort of composition deserves the title of a drama that is un- 
qualified for the stage? — The defects arising from too close 
an imitation of Alfieri's diction and verse^ exhibited in the 
Two Foscari as well as in Marino Faliero, have been dis- 
cussed at full length. 

From all that has been said, it may be inferred that 
Byron's over-great admiration of Alfieri s works did but lead 
to that pernicious result of considerably hampering the poet's 
genius by not allowing his originality, his own forcible diction, 
his mastery over language to have their own way. And we 
deplore this fact quite as heartily as Shelley does, who, in a 
letter to his wife, says: "He [Byron] affects to patronise a 
system of criticism fit only for the production of mediocrity, 
and although all his finer poems and passages have been 
produced in defiance of this system, yet I recognise the per- 
nicious effects of it in the Doge of Venice , and it will cramp 
and limit his future efforts, however great they may be, unless 
he gets rid of it." (Moore p. 522.) And Shelley's words have 
proved prophetic. 

To almost the same effect, Moore writes when discussing 
the poetical achievements of Byron^s pen during his stay in 
Italy. He says that Byron's dramatic productions, in which 
his historical plays are, of course, included, "though the least 
successful of his compositions, have yet, as Poems, few equalg 
in our literature ; while, in a more especial degree, they illustrate 
the versatility of taste and power so remarkable in him, as 
being founded, and to this very circumstance, perhaps, owing 
their failure, on a severe classic model, the most uncongenial 

J. Hoops, Kngliirhe Stndien. 33. i. 6 
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to his own habits and temperament, and the most remote from 
that bold, unshackled licence which it had been the great mis- 
sion of hb genius, throughout the whole realms of Mind, to 
assert". (Moore p. 583.) 

Both writers and critics were Byron^s most intimate and 
well-meaning friends — both admit that the poet is foll- 
owing a track, most adverse to his natural propensity and 
genius. — Byron himself felt that he had erred on the wrong 
side , though he does not openly avow it : what wonder then 
that henceforth we see him renouncing, once and for all, his 
ill chosen model, and adopting a style of treatment and of 
language much more congenial to his genius. In the Preface 
to his next following dramatic production, he seems to decline 
all partnership with Alfieri ; for there we read : ''I ought to 
add that there is a Hramelogedia' of Alfieri, called Abele. — 
I have never read that, nor any other of the posthumous 
works of the writer, except his Life." 

And with this formal declaration of Byron, we have come 
to the close of our investigation of Byron's admiration for the 
man Alfieri , and his imitation of Alfieri's works , an imitation 
which has given the stamp to a certain series of Byron's 
draqiatic productions. 

Regular and classical — their characters, imitations of the 
buskined impersonations of the ancient stage, hardly ever 
powerfully developed into creatures of real flesh and blood, 
the plot setting in in the very height of the action, without 
any adequate introduction, couched in a stiff, pathetic diction, 
in a monotonous, never varying measure: such are Lord 
Byron s dramatic compositions , written in imitation of Alfieri. 

But that was not what English people were used to, 
since the days of their earliest dramatic representations, 
their own drama having grown out of the old Mysteries 
and Miracle plays of the 13 th and 14 *^ centuries, and 
out of the classic adaptations of the Renaissance. Both pro- 
ductions had combined to form the English national drama. 
Man is exhibited in it, as it were, from his very infancy. His 
mental, as well as bodily development, may be followed step 
by step; passions, good and evil, are seen to spring up and 
grow, they may be traced as we trace the growth of a plant. 
Freedom of will and necessity of nature are the two main- 
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springs that work in and upon one and all of Shakespeare^s 
characters driving them on to their ultimate actions and the 
consequences thereof, either favourable or fatal. People 
wanted to look into the inner workings of the machinery, 
wanted to see tht workings of the passions in the human 
heart. — Such are the dramatic productions, the English have 
a right to call their own, grown upon their own soil, out of 
their own minds, cultivated by their greatest dramatic master 
Shakespeare, the ''myriad-minded", independent of any foreign 
or purely classical influence. And GiiTord's words have come 
true when he says that Lord Byron "will, ere long, discover 
the necessity of copying the irregularities (if he will call them 
so), as well as the beauties of the English school , and of be- 
coming, after the example of Shakespeare, a barbarian among 
barbarians". {Quarterly Review. Art X. Oct. 1822.) For it 
is in Cain, the poet does due penance, and makes honourable 
amends to the old dramatists, by modelling it on their earliest 
form of dramatic production, and bestowing on it the name 
of a "Mystery". 

Potsdam, December 1902. Anna Pudbres. 



ZU LONGFELLOW'S POETISCHEN WERKEN. 

1. Zur Golden Itegendm 

XJbtr die quellen £U Longfellow's Golden Legend YitX Friedrich 
Mttnzner (Festschrift, der 44. versammlung deutscher philologen 
und schulmllnner dargeboten von den dffentlichen h6heren lehr- 
anstalten Dresdens. Dresden, druck von B. G. Teubner, 1897. 
S. 349 — 285) gehandelt. Auch ich habe vor jahren eine unter- 
suchung fiber diesen stoff gefUhrt und einen englisch geschriebenen 
aiiszug derselben der wissenschaftlichen prUfungskommission in 
Gdttingen eingereicht. Da ich im ganzen zu denselben resultaten 
gekommen bin wie MUnzner, habe ich auf eine verdffentlichung 
der ganzen arbeit verzichtet und teile im folgenden nur einige 
berichtigungen und ergsLnzungen mit. Ich zitiere die Tauchnitz- 
ausgabe der Poetical Works, wo die Golden Legend im 2. bande 
8. I — 154 abgedruckt ist. 

6* 
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I. The Castle of Vautsberg s. ii: "An Angel with an 

aeolian harp hovers in the air." Vgl. A. St^^ber's >Die teufels- 

kanzelc in Karl Sinirock's yRheinsagen aus dem monde det volkes 

und deutscher dichterc, 9. aufl., Bonn 1883, s. 339: 

Da ftlU's wie Itchier wcCterscheiii 
Tief in den (instem wmld herein; 
Genaber det Uteen httllenthron 
Erkltngt ein goldcner harfentoni 
Ein engelknabe niedemnschet 
Im lilberlcnchtenden gewand, 
Die palme tragend in der hand, 
Und stillbewegt die mcnge lauschct. 

II. A Room in the Farm- House s. 32 sagt Ursula von Elsie: 

She hat vitiont and ttrange dreamt, 
And in all her wordt and wayt, the leemt 
Much older than the it in truth. 
Who would think her bat fourteen? 



My heart it heavy with fear and doubt 
That the may not live till the year it out. 

Hier bezieht sich Longfellow auf den deutschen volksaber- 

glauben, dass kluge kinder und solche, die gem von gott und 

engeln sprechen, nicht lange'leben; vgl. A. Wuttke, Der deutsche 

volksaberglaube der gegen wart §316. Auch die worte Gottlieb's s. 2 9 : 

by God in heaven, 
At a blesting, the dear, white ttork wat given; 

erkl^ren sich aus dem deutschen volksaberglauben ; vgl. Wuttke 
§ 158: >Der storch ist ein heiliges tier; er bringt die kinder- 
seelen und schtttzt das haus, auf dem er nistet, vor blitz und 
feuer und bringt kindersegen; man darf ihn daher nicht t6ten, 
noch ein nest zerstdren, vielmehr legt man dem herrgottsvcgel 
gem ein wagenrad auf das dach, um ihm das nisten zu er- 
leichtem.c 

/// the Garden s. 50. Zu den worten des prinzen: 

O pure in heart! from thy tweet dutt thai! grow 
Liliet, upon whote petalt will be written 
"Ave Maria** in charactert of gold. 

ist zu verglachen Simrock*s gedicht Das Ave Maria (Rheinsagen 
nr. 12), wo es von dem begr^bnis eines mdnches heisst: 

Nun tind gesprengt die erdenbande, 
Die brtlder tenkten fromm ihn ein, 
Sieh, ant des httgelt frischem sande 
Spross eine lilie weits und rein. 
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Und anf den licliten blumenblittern 
Las man in goldenschSnen lettem: 
Gegrlisst seist dn Marial 

Dass die worte: 

Thy words fall from thy lips 
Like roses from the lips of Angtio 

ohne kenntnis des deutschen xn&rchens von der Rosenlacherin 
nicht richtig verstanden werden, beweist die Ubersetzung von 
P. Kaegler (HaUe a./S., Otto Hendel, 1887) s. 50: 

Es fallen dir die worte von den lippen 
Wie rosen aus dir engd mnnd. 

Der italienische' name des mdnches scheint von Longfellow er- 

fiinden zu sein. 

III. Square in Front of the Cathedral 8. 58. Pllsie's worte: 

What a gay pageant 1 What bright dresses! 
It looks like a flower-besprinkled meadow 

erinnem an Goethe's Faust I 571 : 

Doch an blnmen fehlt's im rerier, 

Sie (die sonne) nimmt gepatste menschen dafUr. 

T7u slaughter of the innocents s. 71. (Mtinzner s. 268.} 
Wahrscheinlich kannte Longfellow auch ein dentsches puppenspiel 
von Herodes. Ein solches findet sich in Scheible's >Klo8terc 
bd. 7, s. 57. 

?alsch ttborsetzt Kaegler (s. 71) auch die worte der amme 
Medusa (s. 72}: 

(<0 monstrous men! What have ye done! 
It is king Herod's only son 
That ye have cleft in twain!** 

«Ihr ungeheoer! Den verschont (: Drohnl) 
Hier hat das mOrderische schwert — 
£r ist des k6nigs sohn Ic 

In dem Mirade-Flay VII, Jesus at play with his schoolnustes 
s. 73» strait Joseph die spielenden knaben mit den worten: 

Ye wicked boys! why do ye play, 
And break the holy Sabbath day? 
What think ye, will yonr mothers say 
To see you in such plight! 

Diese worte entsprechen nicht dem charakter von Maria's 
gatten und finden sich im Evangelium infantiae nicht. Wahr- 
scheinlich sind sie veranlasst durch folgende verse aus Konrad's 
Ton Fusiesbnmn sKindheit Jesuc (hrsg. von KochendOrffer) : 
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V. 2734. nu w«i darnflch vil Itse 
gctlichen einet jnden son, 
der ftrftfte Jlsam. 
er sprach *das was ie dtn site 
ant ▼erieitcflt nnsriu kint dft ndte, 
daz si wUrkmt alle samztage: 
rwmmt ich ir frhatden doM sage, 
in wirt van slegtm vil wi, 
mid eatrowe ouch niht dass dich Tcigt.* 

und 2922. nu kam ein jude dar n&ch gegftn, 
— ez was 6t aber samxtac — 
er sprach ^vne kmmt dan iueh ettmac 
niimau dau gtlhrm, 
daz ir die tagi wellet ertm, 
dii uns ti vtren simt gegebm? 
Jten, dn swachest nnser leben, 
si entsetens niht wan dnrch dich.' 

In dem mittdhochdeutschen epos encheint ausser dem vater 
Jesu noch ein anderer Joseph. Fast scheint es, als ob der dichter 
beide verwechselt hat. Dass Longfellow Fussesbrunnen gdesen 
hat, wissen wir aus Sam. Longfellow's Life of Henry W. LongfeUcw 
(Tgl. Mttnzner s. 267). 

IV. The Convent of Hirschau s. 78 ff. Wahischeinlich kannte 
Longfellow die >Geschichte des klostexs Hirschatt in dem heraogtum 
Wirtemberg von M. Christian Daniel Christmann, pfarrer dasdbst, 
Tubingen bei Jacob Fridrich Heerbrandt 1782c; vidleicht auch 
>Steck, Das kloster Hirsau, Calw 1844c. Der s. 89 erw&hnte Abbot 
William wurde im jahre X069 erwfthlt (Christmann s. 54 ff.}. Es 
mochte LongfeUow interessieren , dass er auch verbindnngen mit 
England unterhidt. f)ber Conrad, Count of Calya berichtet 
Christmann s. 124. Abbot Emestus ist der 24. abt des klosters, 
erw&hlt 1231 (Christmann s. 164). Wir sehen also, dass der 
dichter die geschichte des klosters kannte. Die s. 82 angeftlhrte 
strophe : 

At Bacharach on the Rhine, 
At Hochheim on the Main, 
And at Wflnbnrg on the Stein, 
Grow the three best kinds of wine 1 

findet sich in >Des knaben wunderhom« (Meyer's volksbticher) II 
360') in folgender form: 



Wie lehr Longfellow dieses bucb schitste, eifahren wir aus dem 
Hypenon 11 2: ^The Boy's Wonder-Horn 1** said Flemming, after a short 
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Ztt KUnge nb erg am 
Zu Wflnbarg an dem Stcine, 
Ztt Bacherach am Rhein, 
Hab' ich in meinen tagen 
Gar oftmals httren lagen, 
SoU'n sein die beaten wein. 

Den lustigen schwank vod dem tttchtigen trinker Boos von 
Waldeck hat der dichter wohl nicht nnr aus miindlicher tiber- 
lieferung gesch6pft (Mttnzner s. 275), sondern er kannte aoch 
das gedicht >Der trunk aus dem stiefelc von G. Pfarrius (Simrock, 
Rheinsagen nr. iii). Man vergleiche Longfellow s. 84: 

Here, now, is a very inferior kind (of wine), 
Such ai in any town you may find, 
Such as one might imagine would loit 
The rascal who drank wine out of a boot. 
And, after all, it was not a crime, 
For he won thereby Dorf Hdflfelsheim. 
A jolly old toper I who at a pull 
Could drink a postilions jack-boot full. 
And ask with a laugh, when that was done, 
If the fellow had left the other onel 

and Pfarrius: 

£s sprach der Rheingraf : >Ein kurier 
Liess jttngst mir diesen stiefel hier; 
Wer ihn mit einem sug wird leeren, 
Dem soil dorf Hdfielsheim geh5ren.« 
Und lachend goss er mit eigner hand 
Voll wein den stiefel bit an den rand 
Und hob ihn mitten wohl in den kreii: 
Wohlan, ihr herren, ihr kennt den preis.« 



Doch Boos von Waldeck rief von fern: 
•Mir her das schltlckchen ! Zum wohl, ihr herrn!« 
Und schwenkte den stiefel und trank ihn leer 
Und warf sich xurtick in den sessel schwer 
Und sprach: 'Herr Rheingraf, liess der kurier 
Nicht auch seinen andern stiefel hier? 
Wasmassen in einer sweiten wette 
Auch Roxheim gem verdienet h£tte.« 



pause, for the name seemed to have thrown him into a reverie: ''I know the 
book almost by heart. Of all your German books ft is the one which pro- 
duces upon my imagination the most wild and magic influence. I have a 
passion for ballads.'* Mit dem namen des deutschen dichters Paul Flemming 
besdchnet sith bekanntlich der dichter selbst 
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S. 100. Ai St. DuniUin of old, 
We are told, 
Once caught the Devil by the nose* 

Cber die Dunstan-legende bench tet auch Scheible's sammel 
werk Das klosier. das Longfellow benutzte. 

V. The St. Gothard Pass s. 114 ft*. 

Elsie nennt Italien (S. 120) **the Land of the Madonna", uno 
Prince Henry sagt von ihm: 

It is indeed the blessed Mar}-*s land, 

Virgin and Mother of our dear Redeemer 1 

All hearts are touched and softened at her name; 

Alike the bandit, with the bloody hand, 

The priest, the prince, the scholar, and the peasant, 

The man of deeds, the visionary dreamer, 

Pay hommage to her as one ever present! 

Dazu ist zu vergleichen Outre Mer, The Pilgrims Breviary 
(Prose Works, London, G. Routledge and Sons, s. 461): ''The 
devotion paid to the shrine of the Virgin is one of the most 
prominent and characteristic features of the Catholic religion. In 
Spain it is one of its most attractive features. In the southern 
provinces, in Granada and in Andalusia, which the inhabitants 
call 'La tierra de Marfa Santfssima', — the land of the most 
holy Mary^ — this adoration is ardent and enthusiastic." Das 
hier von Spanien gesagte hat Longfellow in der Golden Legend auf 
Italien Ubertragen. In dieseni akte finden sich swei anspielungen 
auf stellen der Bibel. S. 117: 

The lovesick girl, whose heated brain 
Is towimg the cloud to nap the rain 

ist eine nachbildung der auch in Deutschland zum geflttgelten 
worte gewordenen redensart: Wer wind siLet, wird sturm emten 
(s. Btlchmann). Sie beruht auf Hosea 8, 7 : "They have sown 
the wind, and they shall reap the whirlwind." Die worte des 
prinzen (s. 119): "Your accent, like St. Peter's, would betray you" 
enthalten eine anspielung auf Ev. Matth. 26, 73 : "And after a while 
came unto him they that stood by, and said to Peter, Surely 
thou also art one of them; for they speech bewrayeth thee." 
Longfellow hat das veraltete to bewray durch das modeme wort 
ersetzt. 

Das lied Ekie's s. 122 erinnert, nicht nur im versmass* an 
H. Heine's »Loreleyc. 
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geh6rt. FQr die ibtittm Iminganl diente wahrscheinlich die 
einstige verlobte des herzogs Ernst von Schwaben, die grafin 
Irmingard von Egisheini, (vgl. Uhland*8 Herzog Ernst II 668 und 
888) als vorbUd. 

2. Zu JEvangeiine. 

I 129: 

Oft on Mitnnuial eves, when without in the gathering darkness 
Bursting with light seemed the smithy, through every cranny and crevice. 
Warm hy the forge within they watched the labouring bellows, 
And as its panting ceased, and the sparks expired in the ashes, 
Merrily langfaed, and said they were nuns going into chapel. 

Bandow bemerkt in seiner ausgabe (Leipzig, Velhagen & 

Klasing, 1888): >Die nonnen sind als lichter tragend zu denken; 

indem eine nach der andem in die kirche tritt, scheint ein licht- 

punkt nach dem andem zu schwinden. Bei uns sagt man, wenn 

von einem verkohienden stttck holz, zeug, papier ein funke nach 

dem andem erlischt: die leute kommen a us der kirche, und der 

kUster ist der letzte.c Man vgl. dazu Annette von Droste- 

HUlshoff, Neujahrsnacht str. 10: 

Wie oft hab' ich als kind im spiele 
Gelauscht den funken im papier, 
Der sternchen zittemdem gewtthle, 
Und: 'kirchengSngerlc sagten wir; 
So seh' ich's wimmeln um die wette 
Und Idschen, wo der pfad sich eint, 
Nachzttgler noch, dann grau die st&tte, 
Nur einsam die rotonde scheint. 

Zu der I 306 (T. eingeflochtenen sage von der wegen dieb- 
stahls eines halsbandes unschuldig hingerichteten findet sich im 
harze ein seitenstUck, das als nr. 199 in H. Pr6hle's >Harzsagen< 
(a. aufl., Leipzig 1886, s. 196) aufgezeichnet ist. Auch hier wird 
die unschuld einer magd, die einen goldenen ring gestohlen haben 
soil, durch wunderbare ereignisse nach ihrer hinrichtung bezeugt. 
Eine elster erweist sich, wie bei Longfellow, als diebin. 

3, Zu den YoUes of the IfighL 

Das gedicht The Reader and the Flowers (The Poetical Wo^, 
Tauchnitz ed. I 7) ist veranlast durch Qemens Brentano's Erote- 
lied (Brentano*s werke, hrsg. von }. Dohmke, Leipzig und Wien, 
Bibliograph. institut, s. 15). Die abhingigkeit von Brentano's 
4redicht, das im jahre 1801 voUendet und schon teilwdse im Godwin 
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spilter im Tagebuchi der ahnfrau ver6ffentlicht wurde, beweist 
schon eine gegenObersteUung der ersten strophe beider gedichte: 

Longfellow : Brentano : 

There is a Rtaptr, whose name is Death, Es ist ein schmitter, der hHsst Tod, 
And with his siekU keen, Er mAhi das ham, wenn's gott gebot; 

Hi reaps the bearded grain at a breath, Schon weiU er die sense. 
And the flowers that grow between. Dass scbnddend sie glinze. 

Bald wird er schneiden, 
Da mnsst es nnr leiden, 
Musst in den emtckrans hinein. 
Hflte dich, schSncs blllnieleini 

Breiitano*8 gedicht ist einem alten katholischen kirchenliede 
nachgebfldet, das er selbst in Des knaben wunderham (I 59) ver- 
5ffentlicht bat. Dass Longfellow nicht dieses, sondern Brentano's 
umdichtiing vorgdegen hat, wird ebenfalls eine vergleichung der 
ersten strophe xeigen; sie lautet: 

Es ist ein schnitter, heisst der tod, 
Hat gewalt yom grossen gott, 
Heut wetst er das messer, 
Es schneid't schon Tiel besser, 
Bald wird er drein schneiden, 
Wir mtlssen's nur leiden, 
Htlt dich, schdnes bliimeleinl 

tTbrigens ist der gedanke von der vergHnglichkeit alles irdischen 
von Longfellow in den Obrigen strophen so selbst&ndig behandelt, 
dass er das gedicht mit recht nicht unter die TramhUions auf- 
genommen hat. Inhaltlich su vergleichen ist auch Longfellow's 
bericht von dem inhalt einer predigt, die er in einer Schweizer 
dorfkirche h5rte, im Hyperion IV 7. 

4. Zu den OOranslatians. 

Von den fibersetzungen Longfellow's aus dem Deutschen hat 
ztiletzt Friedrich Kratz, Das deutsche element in den werken 
LongfeUow's, I. teil (Progamm der k6nigl. realschule in Wasser- 
burg a. I. 1901) s. 8 ff. gehandelt. Die folgenden bemerkungen 
soUen dessen angaben ergflnzen. 

I. The Bird and the Sh^ (Poet. Works, Tauchnitz ed. I 57) 
ist eine tibersetzung von W. Mdller's Schiff und vogel (Gedichte 
von Wilhelm Mttller, hrsg. von Max MtQler, Leipzig, Brockhaus, 
1868, bd. I, s. 45). Die vorlage ist durch auslassung der sechsten 
strophe verkfirzt, die dem ttbersetzer wohl schwierigkeiten bot. 
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Rattm richtig tiberliefert 4st der an&ng der letzten strophe : "Thus 
do I sing my weary song/' Mtiller schreibt: >So sing' ich meinen 
/tf^/gesang.c Ich vennute daher, dass dem zusammenhange ent- 
sprechend zu schreiben ist: my merry song. 

3. Wither^ (I 58) ist, soweit es der reim erlaubt, fast wdrt- 
liche ttbersetzung von W. Mttller's Wohin^ (Ged. I 5). Nicfat 
genau ist die Ubersetzung von >wandere frOhlich nachc dutch 
''wander merrily near", wohl durch den reim (: clear) veranlasst. 

3. Beware! (I 59) ist Ubersetzung des liedes HUt du dUhl 
aus >Des knaben wunderhomt I. band (ausgabe in Meyer's volks- 
bUchem I 165). Longfellow lUsst es im Hyperion III 7 durch 
den jungen handwerker deutsch vortragen. 

4. Auch die beiden ttbersetzungen aus Uhland's gedichten 

The Castle by the Sea und The black Knight (I 61, 62) sind zu- 

erst August 1839 im Hyperion III 6 erschienen. Die fUnfte strophe 

von Uhland's Sckwarum ritter beginnt: 

Pfeif und geige ru/i su tHHsen, 
Fackehi durch die s£le glSnsen. 

Longfellow's ttbertragung hat dafiir in der Tauchnitz ed., dem 
Hyperion und auch in der Riverside edition VIII 370: 

Pipe and viol call the dances, 

Torch-licbt through the high halls glances; 

Es ist zu vermuten, dass Longfellow geschrieben hat: Pi^e 
and viol call to dances, 

5. Auch die Ubersetzung des liedes von Joh. Gaudenz von 
Salis-Seewis' Song of the silent land findet sich im Hyperion III 6, 
was Kratz (s. 8) entgangen ist 

6. Die ttbersetzung von Luther's Eiti feste burg istunser goU 

setzt Kratz I 10 in das jahr 1868. Der anfang: 

Our God he is a tower of strength, 
A trusty shield and weapon 

findet sich schon im jahre 1839 im Hyperion IV 8. 

6. Zur Elesrie Nuremlberg. 

(Poetical Works, Tauchnitz ed. I 331.) 
And thy brave and thrifty burghers boasted, in the3T uncouth rhyme, 
That their great imperial city stretched its hand through every dime. 

Dazu gibt L. auf s. 392 folgende erklftrung: 

An old popular proverb of the town nms thus: — 

Ntimbergs hand 
Geht durch alie land. 
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Unzweifelhaft hat der dichter diesen volksreim aus mUnd- 
licher Oberlieferung falsch aufgefasst; es muss heissen: NUmbergs 
tand (spidxeug). In dieser form ist der spruch allgemein bekannt: 
Audi in Goethe's GOtz, BOhnenbearb. 2, ii, sagt ein auf die messe 
ziehender Nttmberger kaufmann : »D]esmal habe ich nur tand und 
spielzeug mit< 

Here Hans Sschs, the cobbler-poet, laureate of the gentle craft, 

Wisest of the Twelve Wise Masters, in huge folios sang and laughed. 

But his house is now an ali'Actisi, with a nicely sanded floor, 

And a garland in the window, and his face above the door; 

Painted by some humble artist, as in Adam Pnschman's song, 

As the old man gray and dove-like, with his great beard white and long. 

Dies entspricht den tatsachen nicht. Hans Sachs' wohn- 
haus in der Hans Sachs-strasse hat ein in bronce ausgefiihrtes 
reliefbildnis des dichters, ist aber kein wirtshaus. Wahrscheinlich 
dachte Longfellow an das sogenannte Bratumrst-glocklein , das 
bekannte originelle lokal an der MoritskapeUe , in dem nach der 
volksOberlieferung schon H. Sachs und A. DUrer verkehrt haben 
soUen. 

tJber die Twelve Wise Masters, the original corporation of 
the Mastersingers, vgL ausser der anm. s. 393 Hyperion II 2 
(Prose Works s. 47). 

6. Zu den Tales of a Wayside Inn. 

The Falcon of Ser Federigo v. 19 ff. (Poetical Works, Tauchnitz 
edition III 19): 

Then he withdrew, in poverty and pain, 

To this small farm, the last of his domain, 

His only comfort and his only care 

To prune his vines, and plant the fig and pear; 

His only forester and only guest 

His falcon, faithful to him, when the rest, 

Whose willing hands had fpund so light uf yore 

The braten knocker of his palace door, 

Had now no strength to lift the wooden latch. 

That entrance gave beneath a roof of thatch. 

Companion of his solitary ways, 

Purviyar of his feasts on holidays, 

On him this melancholy man bestowed 

The love with which his nature overflowed. 

In V. 23 macht die bedeutung von forester, dass sich auch 
in der Riverside' edition findet, schwierigkeit. Vamhagen in seiner 
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ausgabe (Student's Series, Leipzig, B. Tauchnitz, 1888, I 29) 
meint, dass der Falke wohl mit nicksichjt darauf so genannt wexde, 
dass er seinem herm behilflich ist, die bftume von sch&dlichen 
v6geln zu sftubern. Diese erklHrung scheint mir nicht annehmbar. 
Eher wUre vielleicht mit bezugnahme auf v. 30 daran zu denken, 
dass es auch aufgabe des fbrsters ist, die herrschafdiche tafel mit 
wild zu versehen. Aber auch diese erklHrung ist zu verwerfeo, 
da der zusammenhang zu guest einen parallelen ausdruck verlangt. 
Da Longfellow offenbar nur ausdrilcken will, dass, wahrend Federigo 
von alien freunden verlassen wurde, der falke ihm einzig treu ge- 
blieben ist, so vermute ich, dass hier ein schreib- oder druckfehler 
vorliegt, und dass statt forester fosterer zu schreiben ist, dass 
sowohl >ernahrer« als auch »wllrter, dienerc bedeutet. Dass die 
Tauchnitz edition, obgleich Longfellow selbst das manuskript fUr 
sie einsandte, fehler enth&lt, ist oben und auch von Vamhagen I, 
s. XII nachgewiesen. 

Ob es Longfellow bekannt war, dass auch Goethe sich an 
dem stoflfe versucht hatte? Er schreibt am 8. August 1776 an 
frau von Stein (Goethe's briefe an Charlotte von Stein, auswahl 
in fUnf bQchem von H. C. Kellner, Leipzig, Reclam, s. 64): 
>Lieber engell Ich hab' an meinem Faiken geschrieben. Meine 
Giovanna wird viel von Lili habenc usw. Bekanntlich ist von 
dem drama, das wohl nicht tiber den ersten entwurf hinauskam, 
nichts erhalten. 

7. Longrfellow's Ttie Slaveys JDreatn und FrelliflrratlL's 

Moh/tenfWrst. 

Auf seiner dritten Europareise im jahre 1843 machte Long- 
fellow die bekanntschaft Freiiigrath's, der schon im herbste dieses 
jahres mehrere tibersetzungen Longfellow'scher gedichte im Morgen- 
blatte erscheinen liess. (Vgl. Al Baumgarten, LongfeUaufs Duh- 
tungen. 2. aufl. Freiburg i. Br. 1887, s. in u. 113.) Der ameri- 
kanische dichter hat seitdem mit dem deutschen in regem verkehr 
gestanden. Dass auch Freiligrath's gedichte auf die dichtung Long- 
fellow's eingewirkt haben, beweist das erste der in demsdben jahre 
erschienenen Poems on Slavery (Tauchnitz ed. I 117 IT.): The Slaves 
Dream, Hier wird geschildert, wie ein bei der reisemte todesmatt 
niedergesunkener negersklave sich im geiste in seine heimat ver- 
setzt. Auch er war, wie Freiligrath's mohr, einst fUrst eines stammes 
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am Niger. Schon die anf^ge beider gedichte lassen auf gegen- 
seidge abh&ngigkeit schliessen. Man vergleiche: 

Longfellow : Freiligrath : 

Wide through the landscape of his Sein hur durckwogte das patmental, 

dreams Er wand um die locken den pnrpur- 

The lordly Niger flowed; shawl ; 

Bemtaik the palm'trees am the pUUn Er hing um die schultem die I6wen- 

(hu€ man a king he strode; hant; 

And heard the tmhiing caravans Kriegerisch h/irrte der becken lant 

Descend the monntain-road. WieTermitenwogte der wilde Schwann. 

^e saw once mare his darkled quetm Den goldnmreiften, den schwarsen arm 

Among her children stand; SehUmg er um die geSeite /est. 
They eleuped his neeh, they kissed his 

cheeks, 

They held him by the hand. 

Auch die sechste strophe Longfellow's klingt an Freiligrath an : 

At night he heard the lion roar, Er denkt an den femen, femen Niger» 

And the hyaena scream. Und dass er gejagt den Idwen, den 

tiger. 

Im Ubrigen ist die ausftihrung Longfellow's selbst^ndiger als 

in anderen an fremde vorbilder angelehnten gedichten. 

Northeim, Nov. 1903. R. Sprenger. 



ZUR STELLUNG DES ADVERBS UND DER 
ADVERBIALEN BESTIMMUNG. 

In dem aufaatze Ofi some difficulties in learning English 
(Engl. stud. 31, 387) wird von H. A. Nesbitt in London den 
auslandem die ihnen aus den schulgrammatiken sattsam be- 
kannte regel eingescharft, dass das adverb oder die ad- 
verbiale bestimmung . nie zwischen das verbum 
und das akkusativobjekt gesetzt werden diirfe. 
Dass diese regel von den Englandem selbst nicht immer streng 
befolgt wird, beweist die klage Nesbitt's, dass die iiber die 
stellung des adverbs festgesetzten regeln selbst von den 
besten schriftstellern oft iibertreten werden. In 
der tat reicht die obige regel allenfalls fur die gesprochene 
sprache mit ihren einfachen satzen und ihren nicht langen satz- 
gliedem aus. Wenn ein verbum finitum mit einem infinitiv 
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ziisammentritt, ist es beim sprechen Idcht, durch die be- 
tonung anzudeuten, zu welchem der beiden verba das adverb 
geh6rt; so zb. he failed completely || to escplain his ineaning 
oder he failed || completely to explain his meaning, Beim 
schreiben aber, wo die betonung nicht zu hilfe genommen 
werden kann, muss man andre mittel ersinnen» um jede zwei- 
deutigkeit zu vermeiden. Soil zb. in dem obigen satze an- 
gedeutet werden, dass das adverb zu dem verbum finitum ge- 
h5rt, so setzt man es vor das letztere (he completely failed 
to explain his meaning); bezieht man es dagegen auf den in- 
finitiv, so kann man es hinter das objekt setzen (he failed to 
explain his meaning completely). Diese verlegung des ad- 
verbs an das ende des satzes wird aber sehr misslich, wenn 
das objekt durch weitere bestimmungen oder durch einen neben- 
satz Oder gar durch beides auf einmal erweitert ist. Kann man 
zb. sagen : lie failed to explain the meaning of t/ie passages 
which were shown to him completely? Kommt hier das zu 
to explain gehorige adverb completely nicht zu spat? Ist es 
nicht einfacher und zugleich naturlicher, zu sagen: he failed 
to explain completely the meaning of tlu passages which 
were shoivn to him? Natiirlich bleibt noch die moglichkeit 
iibrig, to completely explain zu sagen, aber nicht jedem schrift- 
steller ist der gebrauch des ^ split infinitive^ gelauiig; diese 
stellung bleibt immer geschmacksache. 

Gerade iiber die stellung des adverbs in einem 
satze mit einem erweiterten akkusativobjekte 
sagen unsere grammatiken so gut wie gar nichts. Erst Sweet 
nimmt sich der sache in seinem buche A New English Grammar, 
Part II (Oxford 1898) einigermassen an und formuliert im an- 
schluss an das auch von Matzner III 606 zitierte beispiel 
he heard again the language of his nursery (Macaulay) 
folgende regel: ''§ 1845. When one of two modifiers is 
a lengthy group, the shorter verb-modifier is often 
allowed to precede even if it would otherwise follow." 
Von dieser allgemeinen regel Sweet's ausgehend, woUen 
wir an zahlreichen belegen aus der modernen englischen prosa- 
literatur zeigen, in welchen fallen das adverb oder die adverbiale 
bestimmung vor dem erweiterten akkusativobjekte steht, und 
zwar a) nach einem verbum finitum, b) nach einem infinitiv, 
c) nach einem partizip oder gerundiura. 
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A. Naoh elnem verbum flnitum, 

I. Das objekt besteht aus mehreren gliedern: 

Baring-Gould, Court Royal (T.)i I iS4 But she feli keenly 
her own condition and her powerlessness to escape 
from it. 

J. Habberton, Hden's Babies (Velhagen & Klasing), 45 / can- 
vassed carefully every border^ bed and detached 
flowering plant. 

Useful Knowledge (Gaertner), 31 Most insects undergo, in the 
course of their existence, a threefold metamor- 
phosis or transformation. 

n. Dem objekte geht ein adjektivisches attribut voran: 
W. Irving, Vier erz&hlungen (Freytag), ao These men have often 

their whole fortune at stake upon the burden of their 

mules. 
A. Trollope, Dr. Worde's School (T.), 42 Mr. Peacocke . . . 

remembered well his old pastime, 

III. Dem objekt folgt ein substantivisches attribut: 

}. S. Mill, On Liberty (Gaertner), 63 As soon as any part of a 
persofts conduct affects prejudicially the interests of 
others, society has jurisdiction over it. 

W. Irving, Vier erx&hlungen, 65 The good dame Antania fusils 
faithfully her contract in regard to my board and 
lodging. 

W. Irving, The Sketchbook (Rural Life in England): In the 
most dark and dingy quarters of the city, the drawing-room 
window resembles frequently a bank of flowers. 

A. Trollope, An Autobiography (T.), 83 The story is certainly 
inferior to those which had gone before, chiefly because I knew 
accurately the life of the people in Ireland and 
knew, in truths nothing of life in the La Vendie 
country, 

lb., 374 He knew well the traditions, the conditions and 
the prospect of the Liberal party, 

Southey, The Life of Nelson, I: Nelson remembered through 
life his first days of wretchedness in the service. 

Useful Knowledge, 6 From the British IsUs as a centre, 
ships bear to every corner of the globe the manu- 
factures of the country. 

J. Hoops, Eoclitclio Stndien. 33. x. 7 
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II. Dem objekte folgt ein substantivisches attribut: 

W, Black, Highland Cousins, II, 143 regarding dismally the 
decanters and the glasses on the table. 

G. A. Henty, In Freedom's Cause, 28 Not doubting for an 
instant the truth of Grahame^s story, they . . . 

Siehe auch oben W. Irving, Vier erziihlungen, 19 • . . resembling, 
on a diminutive scale, the caravans of the East. 

III. Dem objekte oder dem davon abhangigen attribut folgt 
ein relativsatz: 

W. M. Thackeray, Snob Papers, I: Indeed you are f ally sure 
to meet them lounging on horsebach, . . • examining critically 
the inmates of the flashy broughams which parade 
up and down, 

A. Trollope, Harry Heathcote (T.), 107 And the Brownbies 
knew well the estimation in which their neighbours 
held them, 

A. Trollope, Dr. Wortle's School, 143 / had to make arrange- 
ments for doing in' our own establishment the work 
which had lately fallen to her share, 

Aus den vorgebrachten beispielen sehen wir zur gentige, 
dass tatsachlich sehr viele moderne schriftsteller sowohl ein- 
fache adverbia als auch adverbiale bestimmungen vor ein durch 
attribute oder attributsatze erweitertes akkusativobjekt setzen. 
Besonders oft kehrt das adverb well nach to know und to 
remember wieder. Ja es kommt sogar vor, dass der komparativ 
better saxat der davon abhangigen vergleichendensatzbestimmung 
dem langeren akkusativobjekte vorangeht: J. Habberton, 
Helen's Babies, 66 Of course my brother-in-law^ Tom Law- 
rcuce, knows better than any other man the necessities 
of his 07un children. 

Aber man findet auch beispiele, wo das adverb vor ein 
ganz einfaches objekt tritt. 

a) Nach einem verbum finitum : 

Useful Knowledge, 11 The barges laden with goods fued 
only guidance. 

Baring-Gould, Court Royal I, 330 if we aim at anything, we 
bring on ourselves disappointment. 
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J. A. Froude, Oceana (London, Longmans, Green & Co.), 48 
dut it was to diminish infallibly the influence of 
England in South Africa. 

lb. 49 but to abandon the country , and to insist at the sanu tinie 
that the inhabitants of it should not fall into their natural 
relations t was to reserve artificially a certain cause of 
future troubles. 

IL Dem objekte oder dem davon abhangigen attribut 
folgt ein attributsatz : 

W. Collins, After Dark, 21 / can repeat correctly all that 
I have heard, 

Blackmore, The Maid of Sker (Asher), II, 199 I contrived to 
thrash very heavily both of those fellows y who had 
been spying on Narnton Court. 

lb., I, 112 I wanted to show you exactly the cast and the 
colour of man he was, 

Mrs. Riddell, Home, Sweet Home (Asher), II, 235 Not to 
emulate the descriptions contained in local and other ^lideboohs 
do I chronicle these f cuts , but to introduce easily a circum^ 
stance which did not much impress me at the time, 

W. Collins, After Dark, 18 / have cause to remember with 
gratitude and respect a very large proportion of 
the numerous persons who have employed me. 

A. Trollope, Dr. Wortle's School, no He did this in a manner 

as to strengthen in the Doctor s mind the impression 
that he was dead, 

Blackmore, Erema, I, 22 a ccUchmg of the breath and hollow, 
helpless pain came through me — to meet in dry words 
the dread which might have been but a hovering 
dream. 

C. Nach einem partlzip Oder grerundlum. 

I. Dem objekte geht ein adjektivisches attribut voran: 

B. H. Buxton, The Ordeal of Fay, 20 Knowing thoroughly 

well my childish folly, J try to laugh the feeling off". 
A. Trollope, South Africa (Gaertner), 15 a/<r entered in upon 
our work with the idea of maintaining in most things 
the r 

7* 
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SPRACHE. 

O. Thiele, Die kansonantischen suffixe der absirakta dts ait- 
engiischen, Strassb. diss. Darmstadt, G. Otto, 1902. XII + 
137 ss. 

Thiele stellt sich in seiner dissertation die aufgabe, zu dem 
die abstraktbildungen behandelnden abschnitt von Kluges Naminaler 
stammbildungslehre der altgerm. dialekte fttr das ae. eine ergftnzung 
zu liefem. Leider gibt er uns keine definition des begriffes »konso- 
nantisches suffix c. Unter einem solchen kann, genau genommen, 
doch nur ein suffix verstanden werden, dessen stammform konso- 
nantisch auslautet. Eine klare bestimmung des genannten begriffes 
hat aber dem verf. offenbar gar nicht einmal vorgeschwebt ; mit 
bedauerlicher inkonsequenz geht er bei den suffixen, die wdrter 
nach der schwachen deklination bilden, von der stammform des 
suffixes aus, dagegen vom nom. sg. bei alien Qbrigen suffixen, 
z. b. bei den verbalabstrakten mit dem ursprttnglichen suffix -ti 
und denen auf -ungd, -ingO usw., also bei suffixen, die gar 
nicht fkonsonantischc genannt werden dUrfen. Der titei der 
arbeit passt also nur zu einem teil der besprochenen abstraktsuffixe. 

Der eben gerilgte mangel steckt weniger in der arbeit selbst 
als in dem ungeschickt abgefassten titel. Rlihmenswert sind die 
sorgfalt und der fleiss, womit der verf. sein umfangreiches material 
gesammelt und ttbersichtlich geordnet hat Wir gewinnen aus 
seiner darstellung ein klares bild von dem ungeheuren formen- 
reichtum der ae. abstraktbildungen , unter denen die w5rter auf 
'Hes{s), -nisfs), 'nys(s) und die verbalabstrakta auf -ungy -mg (stamm- 
form -ungO, 'ingOj weitaus den gr5ssten raum einnehmen. Zu- 
weilen fllhrt der sammeleifer den verf. allerdings zu weit: es ist 
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doch zwecklos, aus den ftlteren ags. worterbttchern (Somner 1659, 
Benson 1701, Lye 1772) unbelegte formen zu ttbernehmen, wenn 
diese formen,. wie z. b. das bei Th. s. 61 angefiihrte ehennes 
tbescheidenheitc, auch in lautlicher hinsicht einen durchaus ver- 
d^chdgen eindnick machen. £ine reihe derartiger aus ftlteren 
wdrterbUchem stammender w6rter erbt sich nicht nur in den 
neueien ags. w6rterbttchern *) wie eine ewige krankheit fort, sondem 
wird auch in systematischen darstdlungen aus dem gebiete der 
ae. grammadk immer wieder als unntttzer ballast mitgeschleppt. 
Man soUte solche unbelegte w6rter doch nur dann beachten, wenn 
sie uns ihrer lautgestalt nach als glaubhaft erscheinen, oder wenn 
sie zur erkliirung sonst dunkler sprachformen dienen kQnnen. 

Napier hat in seiner glossenausgabe ') die in den ags. w6rter- 
bttchem (auch bei Sweet) angefUhrten glossenworter in zahlreichen 
filllen nach den hss. berichtigt; bei einigen dieser worter hat 
Napier nachgewiesen, dass sie auf eio^em missverstslndnis beruhen 
und tlberhaupt unhaltbar sind. Napier s verbesserungen sind auch 
Th., der Napier's glossen gewissenhaft verarbeitet hat, sehr zu gute 
gekommen. 

Die anordnung der beispiele erfolgt bei Th. nach den 
kategorien ihrer stammworter; der verf. sondert also die vom 
nomen abgeleiteten abstraktbildungen von solchen verbaler her- 
kunft. Innerhalb dieser hauptgruppen ergeben sich die unter- 
abteilungen ganz von selbst. Mit diesem einteilungsprinzip kann 
man sich gewiss einverstanden erkl^ren. Zu mancher abstrakt- 
bildung ist nun aber ein verbales statnmwort nicht mehr nach- 
weisbar. Mituntet Iflsst sich einer abstraktbildung allerdings eine 
verbalform zur seite stellen, die aber nicht als das stammwort zu 
jener zu gelten hat; vielmehr gehen beide auf eine gemeinsame 
wurzel zuriick. Th. stellt nun in mehreren fallen derartige ab- 
geleitete verbalformen den eigentlichen verbalen stammwortern von 
abstraktbildungen schlechthin gleich, ein durchaus ungeh6riges ver- 
fahren. So fiihrterzb. s. 21 hlyst i, m. »geh6r€ neben hlosnian »zu- 
horenc, und s. 93 dunorm. »donnerc neben ifum'an iwiderhallenc an, 
als ob /ifyst von hlosnian oder dunor von dunmn abzuleiten sei. 

Im einzelnen habe ich zur vorliegenden arbeit folgendes zu 
bemerken : 



*) Ausser bei Sweet (Students Diet, 0/ Ags,)t der sie meist weggelassen hat. 
*) Old English Glosses chiefly unpublished ed. by Arth. S. Napier, 
Oxford 1900. 



S. 13 flihrt Th. imter den deverbativen auf genn. -//0 atich 
(gijiyfuAu^ gedyncd f. >wlirdec, »gerichtc aiii wie er vermutet, 
eioe ableitung von iyncan >dttnkenc, w&hrend Sweet das genannte 
wort als ableitung von geiungen »gut<, tvortrefflichc (part, praet. 
von dlon >gedeihenc) auffasst. Hier sind, wie auch bei Bosworth- 
Toller angedeutet wird, xwei etymologisch verschiedene w6rter 
zusammengeworfen , niimlich (gi)ifytud(u) >ehrec , >wttrdec , in 
dessen ableitang von geduftgen ich mich Sweet anschliesse, und 
ein vielleicht als n. mit dem kollektivsuffix (germ.) -iffa an- 
zusetxendes gedincde^) (oder gedincAu f.?) >gerichtshof<, »gerichts- 
versammlungt , eine ableitung von dingn, in der bedeutung >ver- 
sammlungc, »gericht8hofc '). Wenn gedhude und nicht gedincdu 
aU nom. sg. anzusetaen ist, gehdrt das wort iiberhaupt nicht zu 
den abfitraktbildungen. 

Th. vermutet s. 17 bei w6rtem wie eUlBast f. >mangel an 
6lc, hiafi^st f. ibrotmangelc, usw., diese bildungen seien direkt 
von eUt A/a/ usw, abzuleiten, und flihrt sie als beispiele flir die 
produktivitUt der suffixverbindung -iust, -l€ast an. Dies ist wohl 
kaum zutreffend; die adjj. eUlBas, hlaflBas usw. sind wohl nur zu- 
fkllig nicht belegt, was bei der so speziellen bedeutung dieser 
w6rter, die nicht zum notwendigsten sprachgut gehdren, auch 
keineswegs auffiUlig ist. 

Bei dem s. 18 erw&hnten gefyrst n,i$) >frostc bezweifelt Th. 
selbst mit recht, dass es eine -/Sr-bildung xm JHosan >frierenc sei; 
warum hat er aber dann das wort unter den verbalabstrakten auf 
-// mit aufgezilhlt? 

Als vermutliches stammwort des spfttnorthumbrischen geseienes f. 
»(lbergabec, >verratc fUhrt Th. (s. 37) selen f. >gabec an; das 
wort ist aber gewiss direkt zu seUan »ttbergeben<, »verratenc 
zu stellen. 

Unter die w6rter auf germ, -ula setzt Th. (s. 92) vermutunga- 
weise auch cumul, cum(b)l n. »anschwellung einer wundec ; dies 
wort ist aber wohl kaum germ, ursprungs, sondem wahrscheinlich 
fremdwort aus dem lat. cumulus >haufen als spitzec, laufgetttrmte 
masse «. 

An druckfehlem habe ich bemerkt: s. 4a zeile 19 v. o. 



') Vgl. die einsige mir bekaonte belegstelle fttr dies wort bei Botwotth- 
Toller: on bmrh'gtpmcpe **in a bnrgh-astemlily**, vnd gesylhft n. **joch ochieii'* 
bei Klttge, Nom. ttammbildungtlAhre, § 70. 

*) Vgl. such gedinge n. (niti)verHUiimlttng mit dem kollektivtvlfiz "fm. 
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nitherne statt nihieme, s. 49 zeile 10 v. u. pedicatus statt pelicatus, 
s. 51 zeile i v. o. far^oriBtan statt fordfortlBtan^ s. 56 zeile 8 v. o. 
seitan statt sittan, s. 86 zeile 13 v. u. cmealm statt cwealm, 

Obwohl in der vorliegenden dissertation hin und wieder spuren 
des anfftngertums hervortreten , zeigt die arbeit im allgemeinen 
doch von tttchtigem k^nnen und grtindlicher grammatischer schulung. 
Wir hoffen. dem verf. auch fernerhin noch in der wissensrhaft zu 
begegnen. 

Freiburg i. Br. Eduard Eckhardt. 



\V. Franz, Die grundziige der sprache Shakespearis, Berlin, 
Emil Felber, 1902. VIII + 225 ss. 8®. 

Die treflfliche Shakespeare 'grammaUk von Franz, deren 
erste h&lfte 1898 erschien, und die durch das erscheinen der 
zweiten h&lfte 1900 zum abschluss gelangte, ist zu allbekannt, 
als dass ich hier auf sie nHher einzugehen brauchte. Sie hat auch 
unter den fachgenossen reichliche anerkennung gefunden; man 
vergleiche die anzeigen von Stoffel, £. St. 29, s. 81 — 106, Herr- 
mann, Archiv 106, s. 404 — 408, WUlfing^ Anglia, beiblatt 10, 
s. 49 — 57 u, 12, s. 76 — 80, Sarrazin, D. l.-z. bd. 20 (1899), 
s. 629 — 630. Besonders ist rtlhmend hervorzuheben , dass der 
verfasser nicht nur Shakespeare's werke, sondern auch diejenigen 
der zeitgenossen und nachfolger Sh.'s in den bereich seiner unter- 
suchung zieht, dass er tiberall die sprachiichen verhliltnisse aus 
ihrer historischen entwicklung heraus zu erkUlren sucht, und dass 
er das elisabethanische Englisch gegen die modeme sprache in 
meisterhafter weise kontrastiert, wobei zur basis der vergleichung 
die gesprochene sprache der gebildeten von heute vorzugsweise 
gewflhlt wird. Die Shakespeare-grammaHk wird hierdurch gewisser- 
massen zu einer historischen grammatik der neuenglischen sprache. 

Das uns vorliegende buch bezweckt, den inhalt der Shake- 
speare-grammatikf deren umfang zu 427 seiten angeschwollen war, 
in gekttrzter form wiederzugeben. Demgemftss sind allerlei be- 
grllndungen und beispiele gestrichen worden. Die arbeit macht 
dadurch in h5herm grade den eindruck eines lehrbuchs als ihre 
vorgilngerin. Als solches entspricht sie in glMnzender weise ihrem 
zwecke. Aber sie unterscheidet sich von der Shakespeare-grammaHk 
auch dadurch, dass grosse teile gftnzlich umgearbeitet oder klarer 
gefasst sind. Auch manches neue ist hinzugekommen ; vgl zb. 
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die ausfUhrungen tiber die pluralfonnen des prttsens auf s, das 
geschlecht der eigennamen, den bestimmten aitikel vor titeln, die 
intensiven und die abschwilchenden adverbien (oach StoiTel, ///- 
U/tswrs and Down-toners), das adverb again (nach Stoffel, £. St. 
29, 8. loi f.). Was sich gegen einzelheiten einwenden liesse, ist 
im allgemeinen 2u unbedeutend oder zu unsicher, als dass es hier 
zur sprache gebracht werden sollte. Solche einwiUide wttrden auch 
die Shakespeare-grammatik treffen; und diese ist ja schon vorher 
eingehend durch Stoffel und andere besprochen worden. Beispiels- 
weise mdge jedoch folgendes bemerkt werden: S. i bespricht der 
verfasser u. a. die form would Air wouldst, die aus einer beriihrung 
der singular- und der pluralform sich erklftrt, vermutet aber, dass 
phonetische faktoren mitgewirkt haben k6nnen. Dabei bliebe aber 
der wegfall des s unerkUrt. S. 6. Die erklslrung von bestr aught 
scheint mir nicht Uberzeugend; anders NED. S. 7 erkUlrt der 
verfasser die pr&terita sq. bare^ brake, spake etc. aus dem me. 
pr&t. bar, brak, spak, die gedehnt worden sind unter dem einfluss 
der 2. pers. sing. pr&t. und des plurals; er weist dabei auf Sweet, 
ME. Gr. s. 386, bin. Die von Sweet gegebene erklftrung weicht aber 
von der Franz'schen betriichtlich ab ; Sweet spricht a. a. o. von 
"the levelling of the short quantity of the vowels in the sing, of 
strong preterites under the long quantity of the pret. partic. and 
infin.". Besser w&re die erkl&rung bei BUlbring, Abl. d. st. zeitw. 
s. 6x : das a des sing, ist infolge des vereinten einflusses aller 
langen formen des zeitwortes gedehnt worden; ne. bare etc. sind 
also nach ihm keine pluralformen, sondern gelilngte sing. Ob die 
ne. formen wirklich so zu erklaren sind, muss ich freilich hin- 
gestellt sein lassen. In Nordengland liegen die verh&ltnisse be* 
kanntlich ganz anders; vgl. Wackerzapp s. 69 — 73. S. 17. Die 
erkl^ung von wont weicht von derjenigen bei Skeat (1901) ab. 
(Vgl. noch Koeppel, Spelling-Pron, s. 58.) S. 27. Die arbeit von 
Stern ist als inauguraldissertation (Leipzig) erschienen. Auch k6nnie 
hier auf Ljunggren, 7he Poetical Gender of the Substantives in the 
Works of Ben Johnson, Diss., Lund 1892, hingewiesen werden. 
Franz erw^hnt bei seiner behandlung des geschlechts der sub- 
stantiva nicht die frage, ob und inwiefern klassischer einfluss statt- 
gefunden hat. An einen solchen denken zb. Stern s. 60, Sattler, 
Anglia 10, 501. £s ist in betracht zu ziehen, dass in der poetischen 
sprache die sonne Ofter sol und Pheebus genannt wurde; in der- 
selben weise wurde der mond Dian, (Ethiopia und Phccbe genannt. 



E. K. Chambers, The Mediaeval Stage IO7 

Sol^ Dian tind Phoebe kommen auch bei Shakespeare vor (vgl. 
Ljunggren s. 10 f.). S. 43. 1st ne. -ly so sicher aus ae. -licet 
-lice entstanden? 

Der stoff ist in derselben weise wie in der Shakespectre- 
grammcUik angeordnet 

Eine wertvoUe zttgabe bildet bier wie in der Shakespeare- 
grammatik der alphabetische index (s. 214 — 225), wodurch die 
brauchbarkeit des baches betrftchtlich erhOht wird. 

Upsaia. Erik Bj5rkman. 
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E. K. Chambers, The Mediaval Stage, 2 vols. XLIII + 
4x9, VII + 480 pp. Oxford, Clarendon Press, 1903. Price 
25 s. net. 

Not merely all practised and isi\x\y intelligent reviewers, but 
all practised and fairly intelligent students, know that the cases 
in which the three epithets, learned, interesting, and original, can 
be applied to the same book are anything but common. We 
can, however, apply them to this book of M' Chambers's with a 
dear conscience, and with amjde means of defending each and 
all if they should be attacked. At the same time, we must 
confess that the author has paid his readers the rather dangerous 
compliment of expecting a good deal from them. It is not every 
one who, opening a volume (the first of these) on The Medi- 
aeval Stage, and finding about a quarter of it occupied chief ly 
with a discussion of minstrels and minstrelsy, and the other three 
quarters occupied wholly with a discussion of popular sports, 
holidays, and the like, will be able to resist that feeling of offend- 
ed expectation which is notoriously fatal in an audience, and 
which it is not quite safe to arouse in a body of readers. If 
the book had been in half a dozen volumes, a kind of overture 
of this kind might have seemed legitimate enough. But with the 
whole four hundred pages of the first of two devoted to it ; and 
with barely more than two hundred of the second volume (for 
the rest is bibliography and appendiji of various kinds) devoted to 
the titular subject, offence certainly may arise among the 
more pedantic or the more slowminded sort. Nor has M' Chambers 
removed, as he easily might have done, this preliminary objection ; 
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for though he glances slightly at it in passing, he nowhere takes 
the trouble to vindicate hb actual plan, and shew that it is as 
helpful as it is novel in the treatment of the titular subject itself. 

Yet he might have done this very easily. Up to the present 
time students of the English drama — and though his title is 
wider M' Chambers does not directly deal with any other ^ 
have for the most part either halted between two opinions or gone 
mostly to the wrong one in regard to its continuity — to the 
connection of the mediaeval and the Elizabethan theatres. Further, 
in reference to the drama not merely of England but of all Euro- 
pean countries since its revival in the Middle Ages, there has been 
not so much a conflict of opinioii as a confused muddle of it 
about the actual origins, immediate and mediate, of that revival 
itself. Mr Chambers does not dispute the only fact which in the 
midst of all this muddle is fairly established — the fact that 
while the Church had after a long struggle practically killed the 
old Drama, and while it always looked with anything but favour 
on the new, yet, in the strangest fashion, that new drama practic- 
ally arose under its wing, with its consent, by an actual develop- 
ment of its own services and ritual But without explaining at 
any length what the gist of his process is and while leaving it 
mostly as "words to the wise" he has actually, with a complete- 
ness not we think previously forestalled or equalled, supplied the 
explanation of this paradox or contrast itself, and with it the 
rationale of dramatic history from the tenth century to the 
sixteenth. Many (perhaps even most) students of the subject 
who have had no theory to serve have no doubt anticipated his 
general line of thought: but we do not know any book in which 
it has been worked out with anything distantly approaching his 
fulness and cogency. 

This line we may thus summarise, with the repeated caution 
that Mr Chambers does not summarise it himself at all elaborately, 
and that we do not therefore make him responsible for our version. 
The Church killed the drama; or at any rate suspended its 
animation and organised existence. But the dramatic instinct is 
immortal: and it was assisted in its recovery by certain mediate 
operations. In the first place the profession of actors {jnimi etc.) 
might be driven under, but could not be annihilated; and it 
reappeared in the wandering minstrels of the mediaeval type, with 
their constant tendency to reinforce mere minstrelsy with dance 
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and play generally, and to turn the monologue into the dibat. 
Secondly, the whole obscure but certainly existing, multiform, and 
extremely interesting business of "folk-play" — village festivalSi rites at 
different seasons of the year, and the like — was fundamentally 
dramatic in essence and constantly tended to assume more or 
less distinctly dramatic form. It is to this point that Mr Chambers 
has directed most of his effort, and on it that he is most 
interesting and instructive. Thirdly, the various liturgical functions 
of the Church itself were partly dramatic as they stood, partly 
lent themselves with the greatest ease to dramatic development, 
while it was most obviously to the Church's interest to "acca- 
parate" the dramatic instinct like others, to christianise the folk- 
festivals and the like. It is for the support of this line of 
argument that M' Chambers has accumulated and marshalled his 
collections. 

It stands to reason that in so doing he is ipso facto negativing 
the astonishing — we had almost said the preposterous — 
diea that the Elizabethan drama is disconnected with its English 
forenmners of dramatic form ; but he bestows rather more particular 
attention upon this in his second volume by examining \kith care 
and exactness that still ill-classified and problematical mass of late 
mystery, morality, interlude and farce which belongs to the fif- 
teenth century and the early sixteenth. He practically disclaims 
special study of the literary side of the matter, which has already 
had much though scarcely yet full or satisfactory attention ; but he 
has to touch it, of course. 

A few points strike us for animadversion. It is we think a 
pity that on his very first page he should go out of his way to 
stigmatise Collier as "that slovenly and dishonest antiquary". 
Collier, we all know, had his faults and weaknesses, pretty grave 
ones too. But death has cleared these scores : and Mr Chambers's 
own book bears ample testimony to his counterbalancing merits. 
We rather wish that more attention had been paid to the light 
thrown by Hroswitha on the mode of development of the Saint*s 
Life into the Miracle-play. Unless they are forged — and while 
M*" Chambers thinks this "not probable" we should say that it 
is nearly impossible — these plays are earlier than any other 
certain dramatic work that we have. And they shew, at this early 
date, the general lines of the conversion, the tendency to dwell 
on comic incident which was afterwards so powerful in the genesis 
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of the profane play, the isolation and heightening of promising 
dramatic situation, and divers other things. On the other hand, 
though the observation may seem hypercritical, we should hardly 
call that edifying work the Monachapomomachia a ''play"; 
though it has dialogue, and scene, and incident, and though the 
same characters appear in different incidents and scenes. For there 
is neither any central action nor a dinouement of any kind. It 
is simply a verse-satire, thrown into dialogue and broken into 
scenes. But observations of this kind might be made on almost 
any book; and in the great array of statement and citation 
which Mr Chambers has assembled we have, in those parts of 
thes ubject with which we are more specially acquainted, discovered 
hardly any blunders of importance. We only regret that he did not 
choose to make the book — as say in double the length or even 
less he easily might have done — an exhaustive account of the English 
stage and theatre, up to the middle of the sixteenth century. 
But this could still be done with very little alteration and by 
mere addition to the book as it stands. The "Appendix of 
Representations" filling some eighty pages, perhaps deserves special 
mention as the fullest thing of the kind, although it might 
certainly be supplemented a little from known sources and perhaps 
a little more than from sources unknown as yet. It goes far 
towards being exhaustive: and that which follows it, a reasoned 
bibliography of texts , extending to fifty pages , is of still mc^e 
immediate and practical service. 

Edinburgh, July 190. George Saintsbury. 



King Alfred^ s Old English version of St Augustine^ s Soliloquies ed. 
with an introduction, notes and glossary by H. L. Hargrove. 
(Yale Studies in English 13.) New York, Holt & Co., 1902. 
LVII +120 pp. Pr. 1,00 m. 

Die ae. bearbeitung von Augustin's Soliloquien war vor Har- 
grove schon zweimal herausgegeben worden : zuerst von O. Cockayne 
in einer jetzt schwer zug&nglichen sammlung The Shrine, London 
1864 — 1869, dann von W. H. Hulme in den Engl. Stud. bd. x8, 
1893. Ober den wert von Cockayne's ausgabe kann ich nicht 
urteilen, da sie mir nicht zur verftigung gestanden hat; filr den 
praktischen gebrauch kommt sie aber schon wegen der entlegenen 
stelle, an der sie abgedruckt ist, nicht in betracht. Die ausgabe 
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von Hulme wird durch die vorliegende an brauchbarkeit in jeder 
beziehung ubertroffen. Bei einer vergleichenden stichprobe, die 
ich vorgenommen habe, erwies sich, dass der ae. text bei H. viel 
genauer und zuverl^ssiger wiedergegeben ist, als in der ausgabe 
von Hulme. Ausserdem bietet Hulme weiter nichts als den ae. 
text, H. dagegen neben diesem noch am fuss der seite das ent- 
sprechende sttick des lateinischen originals, ferner eine einleitung, 
anmerkungen, ein glossar und 2 seiten der einzigen vorhandenen 
handschrift in facsimile. Der grammatische teil von H.'s einleitung 
ist freilich recht dttrftig ausgefallen; auf 3 seiten wird die ganze 
laut- und flexionslehre abgetan. Die sprache des vorliegenden 
denkmals war allerdings schon in Hulme's 1894 erschienener Frei- 
burger dissertation eingehend untersucht worden. Eine ausfUhrlichere 
behandlung der grammatik durch H. w&re aber doch wunschens- 
wert gewesen; die zahlreichen falle, in denen H.*s text eine be- 
richtigung des textes bei Hulme darstellt, geben hier und da gewiss 
auch zu einer nachprtifung und verbesserung von Hulme's gram- 
matischen aufstellungen anlass. Im literaturgeschichtlichen teil der 
einleitung handelt H. vom leben und wirken des hi. Augustinus 
und des konigs Alfred, sowie von Alfred's verh&ltnis zu Augustinus. 
Die literarhistorische skizze ist in einem sehr warmen tone gehalten, 
der ims mitunter gar zu tiberschwenglich anmutet. Die verbindung 
des in Augustin's persdnlichkeit verkdrperten rQmischen christen- 
tums des 5. jahrhunderts mit angelsiichsischer mannhaftigkeit, als 
deren typus im 9. jahrhundert Alfred der Grosse anzusehen ist, 
Ubt nach H. auch noch in unserer zeit lebendigen einfluss aus 
(ygl. H. s. XXX); ja, nicht genug damit, er glaubt, dass dieser 
einfluss sich in der zukunft noch steigem werde. In solchen an- 
sichten liegt doch eine ganz gewaltige uberschatzung der bedeutung 
Augustin's und besonders Alfred's fur die gegenwart. 

In einem besondem abschnitt der einleitung untersucht H. 
das verh^tnis von Alfred's bearbeitung der SoUloquicn zu seinen 
ubrigen werken. Hierbei tritt besonders die nahe verwandtschaft 
mit Alfred's Boethius hervor, ein umstand, der schon von Wttlker 
in seiner abhandlung Uber die ags. bearbeitung der Soliloquien 
Augustin's (PBB. 4, loi ff.) als beweisgrund ftir Alfred's verfasser- 
schaft verwertet worden war. Auf diese nahe verwandtschaft mit 
Boethius hat H. auch in seinem glossar rlicksicht genommen: er 
bezeichnet hier solche worter, dir im ae. Boethius fehlen, mit 
einem stern. Hierbei sind dem herausgeber aber leider manche 
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ungenauigkeiten unterlaufen ; schon Max Foerster hat in seiner 
besprechung von H.'s ausgabe (Deutsche lit.-zeitung 1903, nr. 4) 
mit recht gerilgt, dass bei w5rteni, die im Boethitis nicht vor- 
kommen, in H.'s glossar ein stem zuweilen fehlt, w&hrend uro- 
gekehrt w6rter, die H. mit einem stern versehen hat, uns auch 
iro Boethius begegnen. 

Die anmerkungen H/s umfassen aach nur 3 seiten und dienen 
haupts&chlich dazu, die stellen hervorzuheben , an denen Alfred 
das lateinische original durch zuslltze erweitert oder in freier fiber- 
setzung wiedergegeben hat. Auch hier wUre gr6ssere ausfUhrlich- 
keit am platze gewesen. Ein genauer sprachlicher komtnentar ist 
be^onders erforderlich bei einem denkmal, das in einem spftten 
vielfach unreinen westsftchsisch und nur in einer einzigen aus dem 
12. jahrhundert stammenden handschrift ttberliefert ist. 

Wenn auch H. einem klinftigen herausgeber noch manches 
zu tun ilbrig gelassen hat, so ist seine ausgabe doch immerhin 
eine anerkennenswerte leistung, durch die er uns ein wichtiges 
denkmal der ags. prosaliteratur zuerst in befriedigender weise zu- 
ganglich gemacht hat. 

Freiburg i. Br. Eduard Eckhardt. 



DU altenglischen metra des Boetius. Herausgegeben und mit ein- 
leitung und voUst^digem wdrterbuch versehen von dr. Ernst 
Kramer. (Bonner beitr&ge zur anglistik, hrsg. v. M. Traut- 
mann. 8.) Bonn, Hanstein, 1902. V+ 150 ss. Preis 4,50 M. 

It is some five or six years since I met Dr. (then Cand.) 
Kr&mer in London at the British Museum. He was there copying 
MS. Cott. Otho St. VI, a task on which I too was engaged, in 
preparing my edition of King Alfred's De ConsolaHom BoeUi, If 
Dr. Kr&mer has taken a long time over the making of this edition 
of the Meira it has been time well spent, for the result is a very 
carefully edited and accurately reproduced text and a valuable 
Introduction. These Metra are a most interesting subject of study, 
in view of the vexed question of- their authorship. Dr. Kramer 
comes to this question well equipped by his minute study of the 
text. He goes still farther than Hartmann and assigns to King 
Alfred not only the Metra themselves but also the metrical pre- 
face, which has usually been considered the work of some one 
unknown. To this conclusion Dr. Kr&mer says he has been led 
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by the arguments of Professor Trautmann which he gives in the 
Introduction (p. 24). Trautmann's argument is parly based on a 
two fold emendation of the text, as he reads ttod-uyrhtan for 
Ptod^wyrhta (1. 3) and in 1. 8 he proposes gt^iwe instead of gUpe, 
Dr. Krfimer thinks it probable that the Metra and the verses in 
the Preface to Cura PastaraUs are by the same hand. 

The most valuable part of Dr. Krftmer's Introduction is his 
full analyses of the versification, phonology and morphology of 
the Metra. 

Regarding the language of the Metra Dr. K. thinks there 
is no doubt as to their having been written by a native of the 
South of England. The question is, was he a Westsaxon or a 
Kentishman? Sievers (Beitr. X 197) is of opinion that the Metra 
were written by a Kentishman who followed a prose version full 
of Kentish forms. But Krdiiier finds nothing in the language that 
would preclude a Westsaxon origin, and he finally sums up in 
favour of King Alfred's authorship. 

The text of this edition is founded on the damaged Cott. 
MS. Otho A. VI, where this is legible, and where it is not recourse 
has been had to the transcript of it made by Junius. Emendations 
are few but apt. There are full critical footnotes, in which, be it 
noted, errors and misprints in my edition are pointed out. The 
Glossary is complete in so far as it gives a reference for every 
instance of every word, but it only contains the headwords. 

Dr. Krftmer is to be warmly complimented on this edition 
which, as regards the text, at all events, may be regarded as 
final. The printing is unexceptionable and as far as I know there 
are no misprints. 

London, 13 June 1903. W. J. Sedgefield. 



The Works of Thomas Kyd. Edited from the Original Texts, 
with Introduction, Notes, and Facsimiles by Fredericks. Boas. 
Oxford, Clarendon Press, 1901. CXVI -i- 472 pp. Demy 8°. 
Price 15 s. net. 

tKyd und kein endel< kann man mit Boas in der tat aus- 
rufen. Als ich vor etwa zehn jahren mein buchlein ttber Thomas 
Kyd und seinen kreis erscheinen Hess, ahnte ich selbst kaum, ein 
wie grosses interesse sich diesem schon halb vergessenen dichter 

J. Hoops, £ngliscbe Stadien. 33. i. S 
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zuwenden wttrde. Den einzelausgaben von Ackermann und Schick 
ist die gesamtausgabe von Boas auf dem fusse gefolgt. 

Inzwischen sind besonders von Boas und Sthick hdchst wichtige 
entdeckungen in bezug auf Kyd's leben gemacht worden. £in 
hauptverdienst des vorliegenden buches ist es, dass die entdeckungen 
literarhistorisch verwertet und in der einleitung zu einer biographic 
Kyd's benutzt worden sind. £s fehlt allerdings noch viel daran, 
dass wir uns von dem dichter Kyd ein klares bild entwerfen 
ktenen, aber die ersten charakteristischen ztige dazu hat Boas 
geliefert. 

Wir wissen jetzt, dass Thomas Kyd, der sohn des Londoner 
notars Francis Kyd, geb. 1558, von 1590 — 1593 im dienst eines 
lords stand (vermutltch als hauslehrer oder sekretdr), dass er um 
dieselbe zeit (15 91) mit Marlowe in nahe beziehungen getreten 
war, dass er, wie dieser in den verdacht tatheistischerc und 
staatsgefUhrlicher bestrebungen kam, insbesondere wegen gewisser 
kompromittierender papiere, die in seiner wohnung gefunden 
wurden, dass er am 12. Mai 1593 verhaftet, im ge&ignis auch 
gefoltert, aber sehr bald freigelassen wurde, dass er in einem 
schreiben an den Lord Keeper Puckering (welches in einem 
facsimile von Boas reproduziert wird) sich gegen die beschuldigung 
des atheismus verteidigte, seinen ehemaligen, inzwischen verstorbenen 
genossen Marlowe als >unmlLssigc und ivon grausamer gemtitsartc 
bezeichnete und sich gegen jeden verdacht eines freundschaftlichen 
verhaltnisses mit ihm verwahrte. Ob Kyd wirklich ganz un- 
schuldig war, ob dieser interessante brief, den Boas gefunden, 
in alien stttcken den wirklichen tatsachen entsprach, ist freilich 
nicht zu erkennen ; in jedem fall wirfl er auf den charakter Kyd's 
kein durchaus gUnstiges licht, obwohl das scheinbar gehllssige 
urteil Uber Marlowe mit andern zeugnissen Ubereinstimmt. Der 
abschnitt, welcher diese ereignisse in Kyd's leben bespricht und 
erlautert, ist offenbar der wichtigste der einleitung. 

Aber auch die andern sechs kapitel der » Introduction c, 
welche Kyd's jugendjahre und erziehung, die Spanische tragodie, 
den ersten teil dts JeronimOf den Ur-IIamiet, Soiiman und Perseda, 
Kyd's ttbersetzungen und die nachwirkungen von Kyd's dichtungen 
behandeln, enthalten vieles interessante. Durch die neuem 
forschungen sind auch einige vermutungen, welche ich frtiher 
{Kyd und son kreis p. 78 if.) aus meiner deutung der universitHts- 
dramen Hfgrimage to Parnassus und Return from Parnassus ge- 
schopft hatte, in mir sehr willkommener weise bestHtigt worden. 
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Ich hatte dort die figuren Studioso, Philomusus und Furor 
als Kyd, Greene und Marlowe gedeutet und daraus auf freund- 
schafdiche beziehungen oder wenigstens bekanntschaft dieser drei 
dichter geschlossen. Was Kyd und Marlowe betrifft, so ist dies 
jetzt erwiesen. Greene, der intime freund Marlowe's, muss nattir- 
lich auch mit Kyd bekannt geworden sein, wenn nicht frilher, so 
doch zu der zeit, als diese beiden (urn 1590) zusammenwohnten. 
In den universitHtsdramen sind die lebensl&ufe von Philomusus 
und Studioso eng verbunden und gleichsam parallel. Der bildungs* 
gang Kyd's und Greene's zeigt jetzt in der tat einen merkwttrdigen 
paralielismus, der sich in den schicksalen von Studioso und Philo- 
musus widerspiegelt. Die beiden dichter mtissen ungefkhr gleich* 
altrig gewesen sein; sie batten beide eine gelehrte Bildung^ 
scheinen beide reisen auf dem kontinent gemacht zu haben (vgl. 
Boas p. XX); sie lebten dann nebeneinander als literaten in London, 
schrieben offenbar ftir dieselbe schauspielertruppe, behandelten mit 
vorliebe tlirkische und spanische stoffe (JSoUman, Selifuus; Spanish 
Tragedy^ Aipkonsus); sie waxen beide Nachahmer Marlowe's; da- 
neben besch&ftigten sich beide mit ttbersetzungen aus dem Italienischen . 

Beide standen in gunst bei der grafin Sussex (Boas p. LXIV), 
trotz ihres dichterruhms karoen sie indessen auf keinen grtinen 
zweig , sondem verkamen beide in jungen jahren im elend , und 
zwar bald nacheinander (1592 — 94). 

Dass Studioso eine zeitlang im haushalt eines vornehmen 
herm war (Return from Parnassus, F. P. II, i p. 45), stimmt 
ebenfalls, wie jetzt nachweisbar, zu den wirklichen erlebnissen Kyd's. 

Ich hatte ausserdem auf die bemerkenswerte tatsache auf- 
merksam gemacht, dass die Studioso in den mund gelegten verse 
eine deudiche nachahmung von Kjd's stil zeigen. Boas gibt 
dies auch zu, will indessen trotzdem Studioso nicht mit Kyd 
identifizieren. Auch ich denke natOrlidi nicht an vQlUge identitUt, an 
ein photographisch getreues, sondem nur an ein etwas idealisiertes, 
vielleicht auch in gewissem sinne karikiertes portr&t. 

Mit grosser gelehrsamkeit und tiefeindringendem scharfsimv 
werden sodann von Boas die vielumstrittenen autorfragen er- 
drtert. In bezug auf Soliman und Perseda schliesst sich Boas 
meiner ansicht an, dass das stttck hdchstwahrscheinlich von Kyd 
herrilhrt. Den von mir vorgebrachten grtinden hat er noch mehrere 
argumente hinzugefUgt. Ebenso hat er, was den Ur-Hattdct be- 
trifft, im anschluss an meine argumentation fur die autorschafi 

8* 



)l6 Bctpfechungen 

K.yd*s noch mehrere parallelstellen zwischen Shakespeare's Hamlet 
iQu.-A.) und der Span, trag, beigebracht. 

Wie Boas zeigt , tritt Kyd*s stil besonders deutlich hervor in 
deijenigen szene des Corambtis-Hamlet (IV 7)^ in welcher kdnig 
Claudius Laertes zum meuchelmord aufstachelt. Wenn hier wirk- 
lich eine szene des Ur-Hamlet durchschimmert, so liegt der schluss 
nahe, dass Shakespeare auch in der koroposition der katastrophe 
dem alten stiick Kyd's getreu gefolgt ist — was eine sehr wichdge 
folgerung w&re, die mit meiner schon frUher geiLusserten ansicht 
Ubereinstimmt (vgl. Kyd und sein kreis p. 1 1 9). 

In der datierung der schriften Thomas Kyd*s weiche 
ich etwas von Boas' ansichten ab und berUcksichtige mehr die 
reihenfolge der ersten drucklegung. Danach ist die ii b e r s e t z u n g 
von Tasso's Fadre di Famiglia die zuerst (1588) erschienene 
und, wie ich glaube, auch zuerst verfasste schrift. Nach Boas 
wurde sie hinter Span, tra/r, und Ur-Hamlei fallen. Schriftsteller 
jener zeit gingen indessen eher von tibersetzungen zu selbst&ndigen 
arbeiten tiber, als dass sie den umgekehrten weg einschlagen. 

Ausserdem ist der stil dieser tibersetzung besonders archaisch 
(z. b. vollgemessene verbalformen auf -eih regelmlissig und fast 
ausschliesslich in brauch, w&hrend sie in der Span. irag. nur aus- 
nahmsweise noch vorkoromen). Von besonderm gewicht ist aber 
der umstand, dass die in dieser schrift zahlreich eingestreuten, aus 
dem Italienischen oder Lateinischen ttbersetzten englischen verse 
kaum jemals die form des blankverses (abgesehen von einem ganz 
vereinzelten vers auf s. 266), sondem verschiedene andre metren, 
besonders aber den altmodischen alexandriner aufweisen. £s 
h&tte so nahe gelegen, die hexameter Vergil's in blankverse zu 
ttbertragen, wie Kyd es im prolog der Span, trag, auch getao 
hat; wenn Kyd statt dessen in Htmseholders philosophU regel- 
massig den alexandriner anwendete, so l^st sich das doch nur 
so erklaren, dass dem dichter damals die versform, die er (sonst) 
fast ausschliesslich anwandte, noch nicht gel&ufig war. Und in 
der tat ist ja nach allgemeiner annahme der blankvers erst durch 
Marlowe's Tamberlaine (1587) mode geworden. 

Schon im Ur'HamUt muss nach dem zeugnis von Nash Kyd 
den blankvers angewendet haben. 

Auch in der Span, trag, herrscht der blankvers vor, aber 
die besonders im zweiten akt noch hftufig eingestreuten reimverse 
zeigen doch, dass der dichter sich der neuerung nur widerstrebend 
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anbequemte. Die parallelstellen zwischen Marlowe's Tainberlainc 
und der Span, trag.y welche ich nachgewiesen, und welche auch 
Boas in den antnerkungen zitiert hat, verraten den einfluss Marlowe's 
auf Kyd, welcher frtthestens 1587 angenommen werden kann. Ich 
schliesse also, dass Kyd urn 1587 den Padre di Famiglia ttber- 
setzte, bald danach 1587 — 88 seine beiden dratnen, den Ur- 
Hamlet und die Span, trag,, verfasste und, durch den btthnenerfolg 
dieser beiden dramen (oder wenij^stens des ersten) ermutigt, seine 
tibersetzung in druck gab. So konnte es Nash, der den Ur- 
HetmUt mindestens schon vorher kennen gelemt hatte, scheinen, 
als wenn der dichter seine laufbahn als btihnenschriftsteller auf- 
geben und Ubersetzer werden woUte. Ob Nash bei der abfassung 
seiner bekannten epistel (1589) auch die Span, trag, schon kannte, 
ist mir trotz den ausfiihrungen von Boas (p. XXIX) sehr zweifel- 
haft. Jedenfalls darf man sich nichf auf die worte Nash's 
^^SuffUeih i/iem to bodge vf a blanke verse with ifs and and£^ be- 
rufen, um damit die worte Lorenzo's in der Span, trag, (II i, 77 * 
'^IV/uU, Villaine, ifs and ands?^ zu vergleichen. Denn in diesen 
worten, die ttbrigens nicht in einem blankverse vorkommen, ist 
nichts absonderliches, nichts, was den spott herausfordem kdnnte ; 
sie sind im gegenteil an der stelle sehr gut angebracht. Viel 
eher kann sich der spott Nash's auf die Manier Kyd's beziehen, 
mit ^atuP Oder ^ip beginnende s&tze und verse zu h&ufen, z. b. 
Span, trag, I i, 67; II x, 120; III 2, 5; III 13, 99. Aber 
natUrlich kann eine solche stileigentiUnlichkeit sich in irgend einem 
andem drama, zb. im Ur-Hamlet, auch geltend gemacht liaben, 
ist daher nicht beweiskr&ftig. 

£bensowenig deuten auch Nash's worte **thrusting Elisium 
into heir mit notwendigkeit auf Span, trag, I x, 73 hin. Denn 
auch in einem andem drama kdnnte ja Kyd sehr wohl voni 
Elysium gesprochen und dies mit dem Acheron oder der christ- 
lichen h5lle in verbindung gebracht haben (vgl. z. b. Corn. 
II 287). Hlltte Nash die Sfapi, trag, schon gekannt, so h&tte er 
doch wohl auf dieses so ausserordentlich btthnenwirksame drama 
deutlicher hingewiesen. Dagegen m6chte ich bei dem vollsttndigen 
fehlen anderer frtther zeugnisse fUr die Span, trag, das argumentum 
ex silentio, welches sich aus Peele's Farewell to I^orris (sommer 
1589) entnehmen Islsst, doch nicht so kurzerhand abweisen, wie 
Boas (p. XXX) es tut. Es ist immerhin sehr auffallend, dass 
Peele, der dort mehrere, zum tell ganz verschollene dramen auf- 
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z&hlt, gerade dasjenige nicht erwfthnt, welches sich (in der folge) 
a]s das zugkrftftigste und beliebteste erwies. 

Ich glaube daher, dass die Span, trag.^ wenngleich friiher 
(um 1587 — 88) gedichtet, doch erst in der zweiten hlUfte des 
jahres 1589 zur aufTtthrung gelangte. Dazu passt es anch besser, 
dass erst 1592 das so bdiebte drama gedruckt wurde. 

Die frilhesten echos von phrasen der Span, trag. finde ich, 
wie schon frtther erw^hnt, in Marlowe's Jew of Malta, in Arden 
of Fever shanty TUus Apidronicus und in den drei teilen von 
Henry VI. Auch die datierung von Kyd's C(9r/r^/M7-iLbersetziing 
scheint mir durchaus nicht so sicher wie Boas, der sie in den 
Winter 1593 — 94 setzt. Die ttbersetzung mag zu dieser zeit 
ihre endgttltige fassung erlangt haben, aber die anklUnge an 
Gamier's CornelU im ersten akt der Spem. irag. zeigen, dass der 
dichter sich schon erheblich friiher sehr angelegentlich mit dem 
franzQsischen drama besch&ftigt haben muss. Dazu stimmt die 
anspielung von Nash (1589) ^* turning ouer French DoudU\ Nur 
in jene frilhere periode passt die anwendung der viden voll- 
gemessenen verbalformen auf -eth sowie anderer archaismen. Die 
endgttltige abfassung von SoUman und Perseda mdchte ich immer 
noch etwa 1590—91 ansetzen. Bei dieser chronologic dttrfte sich 
die stilentwicklung Kyd's besser erklftren. 

Der Seneca-einfluss ist am besten begreiflich in erstUngs- 
werken. Die italienischen zitate der Span. trag. deuten auf vorher- 
gehende italienische sprachstudien. 

Merkwttrdig bleibt es, dass unser dichter, "industrious Kyd'\ 
so wenig literarisch geleistet, oder dass so wenig von seinen 
leistungen erhalten sein soil. Nach der chronologie von Boas 
wftren die fttnf jahre 1589 — 93 fast ganz unproduktiv gewesen, 
gerade die jahre, in denen Kyd seine haupterfolge errang. Ist 
das wahrscheinlich ? 

Ich habe die feste ttberzeugung, dass von dem viden herren* 
losen gut, was die englische dramatische literatur jener zdt auf- 
weist, noch manches eigentlich Kyd zugc^hOrt. Der alte King 
John z. b. dttrfte nach der untersuchung von Kopplow (Kider 
diss. 1900) doch wohl mit Kyd zusammenhftngen. Auch in bezug 
auf Arden of Feversham m(k:hte ich die annahme von Fleay jetzt 
nicht mehr so rundweg abweisen, wie ich es frtther getan<). 



Vgl. jettt Shakfltpeaie-jahrb. XXXIX 74. 



Tbe Works of Thomai Kyd, ed. by F. S. Boas 1 19 

Jedenfalls miissen wir die versatilitfit Kyd's mehr in rechnung 
Ziehen, als es gewQhnlich geschieht. 

In einer beziehung kann ich mir Boas* ansichten auch jetzt 
nicht zu eigen machen. B. leugnet entschieden, dazs das vorspiel 
der Spanischen tragodie, der sogen. First Pari of Jeronimo, von 
Kyd herrtthre, und macht es mir (und andern gdehrten) zum 
vorwurf, dass idi an der entgegengesetzten ansicht festhalte. Ich 
wttrde den First Fart, der ja zum ruhroe Kyd*s nicht viel beitrHgt 
(wohl aber m. e. zum verstftndnis der dichterischen entwicklung 
verhiUft), geme preisgeben, wenn ich von Boas' argumentation nach 
eingehender nachprlifung ttberzeugt worden wilre. AUein, Boas' 
argumenten, deren gewicht ich nicht verkenne, stehen andere, von 
Boas nicht beriicksichtigte gegenttber, welche jenen mindestens die 
wage halten. Die aUerdings unleugbaren unterschiede in versbau, 
stil und darstellung gegenUber der Spanischen tragodie kQnnen, 
besonders bei der schlechten textbeschatifenheit des vorspiels, keinen 
beweis der unechtheit liefem , auch aus dem grunde nicht , weil 
wir Kyd*s stil und verstechnik doch nicht allein nach der Spor 
nischen tragodie beurteilen dtirfen. Dergleichen unterschiede finden 
sich auch bei dramatischen dichtungen, die ohne zweifel von einem 
und demselben verfasser herrtthren, z. b. Richard III. und Romeo, 
Tamberlame und Edward II., Alphansus und Friar Bacon und 
Seiimus. Wir kdnnen aus den eingestreuten versen der prosaschrift 
Kyd's The Householders PhUosophie ersehen, dass damals (um 1587) 
Kyd noch eine entschiedene vorliebe fUr gerdmte verse hatte und 
den blankvers verschm^te. 

Da nun auch in der Spanischen tragodie, besonders im zweiten 
akt, noch manche partien die vorliebe fUr den reim zeigen, so 
kann das noch stiirkere vorwiegen des reims im First Part gar 
kein argument gegen Kyd bilden. Ebensowenig gilt dies von der 
grosseren h&ufigkeit der enjambements und weiblichen endungen 
im First Part. In dieser beziehung weichen die einzelnen dramen 
Shakespeare's bekanntlich ebenfalls sehr voneinander ab, und es 
ist nicht einmal m6glich, eine sichere chronologische reihenfolge 
auf dieses kriterium zu begrtinden. In Kyd's Comelia-ttbersetzung 
sind (besonders gegen den schluss) weibliche versausg&nge recht 
h&ufig und enjambements nicht selten. Es w&re doch auch m5glich, 
dass Kyd sich erst allmfthlich an den strengem versbau Marlowe's 
gew6hnte. 

Die gr6ssere vorliebe fiir gewisse bombastische und realistische 
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ausdrticke, wie melt^ sweat, bleeding, hot, purple, joints, loins, ribs, 
veins, hearty itn First Part (vgl. Introd. p. XI^IV) erkUirt sich teils 
aus nachahmung von Marlowe's stil, teils aus gallizismen infolge 
der beeinflussung durch Garnier's frani&dsischen stU. Beide stil- 
einfliisse sind in der Spanischen trag^die, wenngleich etwas ab- 
geschw&cht, noch zu iinden, daher auch, obwohl weniger hilufig, 
die entsprechenden sHleigentttiniichkeiten (vgl. z. b. Spamsche 
tragodie I 2, 6ofr. ; III 13, 72; IV 4, 123 ff.). Die ComeUor 
ttbersetzung steht noch n&her (vgl. Com, IV 2, 234; II 185 flf. ; 
II 5 ; I 187 ; V 256). Die anatomie war gerade in dichtungen der 
achtziger jahre sehr im schwange, wie aus Watson's und Sidney's 
sonetten zu ersehen ist 

Die verschiedenheit der komposition gegenttber der Spanischen 
tragodie, die besonders Rud. Fischer hervorgehoben hat, erklftrt 
sich aus dem eigenartigen charakter des First Part als vorspiels. 
Auch Wallensteiris lager weicht in der komposition von den Piccolo- 
mini Oder Wallensteins tod erheblich ab. Werden spfttere literatur- 
historiker aus diesem grunde etwa Schiller's autorschaft bestreiten? 
Jedenfalls zeigt das vorspiel einen schwung der diktion und eine 
dramatische kraft, wie sie damals noch ziemlich ungewohnlich 
waren. 

Kleine diskrepanzen in der charakterzeichnung und in neben- 
urastanden konnen ebensowenig beweisen. Selbst in bessern 
dramen Shakespeare's finden sich manche widersprtiche und un- 
ebenheiten. Entschieden zu weit gegangen ist es, wenn Boas be- 
hauptet, der Jeronimo der Span, trag, und der des vorspiels h&tten 
nichts gemeinsam ab den namen. Hier wie dort ist Jeronimo der 
treue diener seines konigs und ein zartlicher vater, der daneben 
etwas pedantisch schulmeisterliches hat (vgl. Span. trag. I 5; V 1). 
Dass aus einem harmlos scherzenden alten mann ein wahnwitziger 
mdrder wird, ist in den verhslltnissen und in der dramatischen 
entwicklung begrUndet und psychologisch gar nicht unmdglich (vgl. 
Odoardo Galotti). Ein skurriler zug ist dem charakter bis zum 
schluss der Span, trag, eigen. 

Analog ist die entwicklung des charakters der Bellimperia. 
Ganz wie Perseda (in Soliman und Perseda) zuerst als zftrtlich 
liebende, kindisch-eiferstichtige jungfrau erscheint, und erst all- 
m^hlich zur tragischen heldin, zur rachsUchtigen m5rderin wird, 
so ist natttrlich Bellimperia im vorspiel noch ein >sentimentales 
msldchenc, "a most weeping creature". 
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In der Span, irag, erst entwickelt sie, wie Boas hervorhebt, 
sich zur "grande dame". Aber schon im vorspiel (F, P.) bereitel 
sich die wandlung des charakters vor. Schon in der ersten liebes- 
und abschiedsszene sagt Beliimperia mit aristokratischer haltung 
ztt freiud Horatio, der der weinenden ihren geliebten zurtick- 
rufen will: 

O, good Horatio, no, 

It is for honor; prethee let him go. 

Und in einer sp&tem szene des vorspiels (F, F, II 6) weint 
sie nicht mehr, obwohl ihr geliebter in die schlacht zieht, und 
l^st ihre besorgnisse mit dem hinweis auf die gebote der ehre 
leicht beschwichtigen (II 6, ii), ganz &hnlich wie in der Span, 
irag. (II 4, 20). So volIstlLndig als "grande dame" ist ttbrigens 
B. auch in der Span, irag, nicht gezeichnet; dazu legt sie ihren 
geftihlen denn doch zu wenig zwang auf. Dass sie sich ilber den 
verlust des ersten geliebten rasch trdsten wUrde, ist schon im vor- 
spiel prophezeit (I 3, 65). Hiltte ein nachahmer Kyd's diesen 
charakter wohl so fein und zart entwickelt? Jedenfalls erscheint 
B. im vorspiel noch etwas sympathischer als in der Span, trag,, 
was allein schon gegen Boas* vermutung spricht, dass das vorspiel 
eine art parodie sd ("an intentional burlesque"). 

Alle diese argumente, so einleuchtend auf den ersten blick sie 
erscheinen, beweisen bei n^erer betrachtung fast das gegenteil 
von dem, was Boas will. 

Boas begrfindet femer seine ansicht, dass der F. F, ein spftter, 
nach 1600, gedichtetes drama sei, mit der vermeintlichen an- 
spielung auf das jubeljahr in Rom (^. Z'. I i , 25), welche sich 
nur auf das jahr 1600 beziehen kQnntc. Solange wir indessen 
die (italienische?) quelle und die ursprttngliche form des schau- 
spiels nicht kennen, ist darauf nicht viel zu geben. Die verse 
konnen nachtrllglich eingefligt sein. Zudem ware eine solche an- 
spielung auch vor 1600 sehr wohl erklHrlich. £s ist ja auch gar 
nicht von einem hundertjfthrigen, sondem nur von einem fUnfzig- 
jilhrigen jubil&um die rede. 

Auch die anspielungen auf die kleine figur des Jeronimo 
konnen durchaus nicht beweisen, dass das stfick von einer kinder- 
truppe um 1604 aufgefUhrt und fUr diese gedichtet wurde. Eben- 
solche anspielungen finden sich auch mit beziehung auf Talbot im 
ersten teil von Heinrich ^. (II 3, 22) (vgl. meine schrift Shake- 
spear is lebensjahre p. 23), obwohl dies stQck doch sicher nicht fttr 
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ein kindertheater und sicher vor 1600 geschrieben ist. Viel eher 
ist an eine besonders kleine statur irgend eines mimen zu denken, 
da im gegensatz zu Jeronimo Balthasar als lang und gross be- 
zeichnet wird. Auch aus dem zwerg Nano in Greene's schauspiel 
Jatnes IV darf doch gewiss nicht geschlossen werden , dass dies 
stuck fUr ein kindertheater und nach 1600 verfasst ist. Im gegen- 
teil kOnnte man aus diesen iibereinstimmungen fast schliessen, dass 
der F. P. rait James IV und Henry VI, F. P. ungefkhr gleich- 
zeitig und fUr dieselbe truppe, die einen beliebten schauspieler von 
kleiner figur hatte, gedichtet war. 

Die sprache des F, P. ist trotz einer gewissen modernisierung, 
die sich besonders in den flexionsformen des verbums geltend- 
raacht, doch noch recht archaisch (z. b. whether im sinne von 
which of the two F. P. Ill 2, 141, vgl. Span, irag. I 2, 160, bei 
Shakespeare und zeitgenossen s'chon ganz unUblich; belike II 4, 
137 i f^^ ^ ™i^ <lcni infin. mehrfach vom metrum gefordert F, P, 
II 4, 127; III I, 51). Auch der stil und die zuweilen an alte 
rooralitaten erinnernde darstellungsweise, die noch etwas rohe und 
ungeschickte charakterzeichnung und komposition waren bei einem 
nach 1600 verfiaissten drama sehr verwunderlich. Hdchstens einem 
Chettle wUre ein solches' drama allenfalls zuzutrauen. Aber von 
Chettle kann das sttick wegen der dramatischen kraft auch nicht 
herrtihren. 

Auch in bezug auf historische und geographische kenntnisse 
steht der F. P, noch genau auf demselben standpunkt wie die 
Span, trag. Von den wirklichen historischen verh&ltnissen , von 
den beziehungen zwischen Spanien und Portugal weiss auch der 
verfasser des F, P, nicht mehr als Kyd, und der geographische 
irrtum, dass man von der hauptstadt von Spanien zu schiffe nach 
Portugal fahren kann {Span, trag. III 14, 11) kehrt in F, P. wieder 
(I 2; II 2). 

Boas hat anderseits die grossen stilahnlichkeiten und die 
mehrfachen wortlichen tibereinstimmungen zwischen dem F, P, 
und der Span, trag, kaum beriicksichtigt, welche doch von Mark- 
scheffel schon ausftihrlich dargelegt worden waren. Wer zb. die 
stelle in ^. Z'. II i, 72 fF. mit Span, trag. Ill 10, 96 fF. vergleicht 
Oder F. P, I 2, 50 ff. mit Span, trag, II i, 41 oder F, P. I 6, 80 
mit Span, trag, I 2, 10 1, wird solche ttbereinstimmungen nicht 
wohl als nachahmung oder zuf^lige ^nlichkeit erkl&reri kdnnen. 
Auch in den gcschmacklosigkeiten stimmen beide dramen Uberein. 
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Es kann zb. zugegeben werden (Boas p. XLIII), dass die anfangs- 
verse des F, F, ygroteskc und geschmacklos klingen: 

JCing. Frolkk, Jeronimo, thou art now confirm'd 
Marshall of Spaine, by all the dewe 
And customary rights vnto thy office. 
ytr. My. knee sings thanks vnto your highnes bountie; 

Come hether, boy Horatio; fould thy ioynts I 

Kneele by thy fathers loynes — — — — 

Aber wem anders als Kyd sind gerade solche geschmack- 
losigkeiten zuzutrauen? Vgl. Span, irag, I 2, 96. 

King, — — — — — — — 

But now, Knight Marshall, frolicke with thy King, 
For tis thy Sonne that winnes this battels prise. 

Span, trag. III 8, 15. 
My soule hath siluer wings. 

Span, trag, II 4, 36. 

Then thus begin our wars: put forth thy hand, 
That it may combate with my ruder hand. 
Set forth thy foot to try the push of mine. 

Span, trag, II a, 7. 

My hart (sweet fiend) is like a ship at sea: 
She wisheth port, where riding all at ease 
She may repaire what stormie times haue wome, 
And leaning on the shore may sing with ioy. 

Das >8ingende< knie und das »8iDgexide€ schiff sind genaue 
parallelen. 

Femer lllsst sich vergleichen: 

F, F, III 3, 14. Secrets in hell are lockt with doores of brasse. 

Cp. Spam, trag. III 7, 9. the brasen gates of hell. 

Nicht zu Uberseh'en sind auch gans markante tibereinstimmungen 
im reimgebrauch, wic fort (= for it) im rcim auf eourte (F. F, 
II I, 74; III 2, S7), im reim auf sAort {Span, trag. III 14, 126); 
vaUancU : captiuitie {Span, trag, II i, 20; F, F. II i, 30; III i, 
91); miserU : tragedie {Span, trag, IV 5, 47; F, F. II 4, 95). 

WOrde sich wohl einer, der Kyd's sdl nachahmen oder ver- 
spotten woUte, die mtihe gegeben haben, solche einzelheiten zu 
kopieren? 

Der erhaltene First Fart of Jeronmo hilngt also mit der 
Span, trag^ nicht nur inhaltlich, sondem auch stilistisch aufs engste 
zusammen und wird als zugeh5rig schon durch den titel gekenn^ 
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zeichnet, da ja Jcronimo die alte bezeichnung fiir die Span, 
trag, war. 

Wenn das sttick nicht von dem verfasser dsr Span, trag, her- 
rtihrte, so kdnnte es hochstens von einem nachahmer Kyd's ge- 
dichtet sein, der dessen stil sklavisch kopierte, sogar in geschmack- 
losigkeiten, veralteten ausdrttcken und metrischen gepflogenheiten. 

Nun gab es aber schon anfang der neunziger jahre, also zu 
lebzeiten Kyd's, wie bekannt, ein vorspiel zur Span, tragy (Boas 
p. XLI), und sogar Boas nimmt an, dass dies voa Kyd selbst 
verfasst war, ein schluss, der sich in der tat kaum vermeiden lasst. 

1st es nun wohl irgend wahrscheinlich , dass ein nachahmer 
dieses Sltere, alien theaterbesuchern jener zeit wohlbekannte stuck 
ganz unbeachtet gelassen haben sollte? dass er sich die mtthe 
genommen haben sollte, ein ganz neues vorspiel zu ersinnen? 1st 
es Uberhaupt wahrscheinlich, oder gibt es irgend ein analogon dafUr, 
dass ein dichter aus dem drama eines andern eine vorgeschichte 
herausgesponnen, also gleichsam rtickw^rts gedichtet hatter Eine 
hypothese, die so viel unwahrscheinlichkeiten voraussetzt, ist un- 
bedingt zu verwerfen. Es bleibt daher nur die wohlbegriindete 
und durchaus nicht unwahrscheinliche annahme Ubrig, dass der 
F. P, im wesentlichen vonKyd herrtthrt oder wenigstens 
auf der grundlage des Kyd'schen vorspiels aufgebaut ist. 

Der F, P, ist nun allerdings (wie ich schon vor 10 jahren 
hervorhob) in der vorliegenden fassung offenbar kein reines 
und einheitliches werk Thomas Kyd's, ebensowenig wie 
die Span, trag, in der ausgabe von 1603. ^Additions\ zus&tze 
teils von Kyd selbst, teils von anderer hand, sind nicht schwer 
zu erkennen, schon an verschiedenheiten des stils und versbaues. 
Die schlussrede Jeronimo's zb. kann unmoglich von Kyd ge- 
schrieben sein. Manches in dem bombast der streit- und kampf- 
szenen mag von einem spatern bearbeiter herrtihren. Wenn man 
genauer zusieht, wird man auch finden, dass alle die szenen, die 
sich auf die intrige von Lorenzo-Lazarotto-Alcario beziehen, eine 
unorganische erweiterung der einfachen fabel sind. Zun&chst ist 
in diesen szenen allerdings der ton ein etwas anderer als in den 
Ubrigen. Sodann sieht die ganze intrige wie eine variierte wieder- 
holung der ermordung Horatio's bei einem stelldichein und der 
preisgebung Pedringano's aus (motive, die vielleicht mit dem 
quiproquo der ermordung des Polonius [Corambis] kombiniert 
wurden). 
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Deutlich ist aber die interpolation besonders in denjenigen 
szenen zu merken , die bei Boas als I i ; II 5 ; II 6 bezeichnet 
sind. Die ersten worte von Lorenzo's monolog (I i, 97 f.) sind 
eine fast w5rtliche wiederholung der derselben person kurz zuvor 
in den mund gelegten sAtze (I i, 77 f.). 

In II 5 ; II 6 unterhalten sich unmittelbar nach der ermordung 
Alcario's die nahe beteiligten personen (Andrea, Bellimperia) ganz 
gleichgtiltig tiber andere dinge, als wenn gar nichts geschehen 
w&re, dn umstand, auf den auch Boas in der einleitung p. XLII 
aufmerksam gemacht hat. 

Auch ist es sehr auffallend, dass Lorenzo, der b6sewicht, mit 
seinen gegnem Andrea und Horatio gemeinsam und scheinbar 
versohnt in den krieg zieht, obwohl doch nicht nur Horatio, sondern 
auch Andrea von dem mordanschlage^ weiss, den Lorenzo gegen 
Andrea geplant. In der Span, trag. ist von dieser mordgeschichte 
gar nicht mehr die rede. — Ich halte daher den F, P, fbir einen 
vom dichter selbst sp&ter erweiterten ersten akt des alten Jeronimo, 
da die Span, trag, bekanntlich nur vier akte enth&lt. — 

Bei dem sorgf^tig hergestellten text der dramen konnte 
Boas die wertvollen einzelausgaben von Schick urid Ackerniann 
benutzen ; einige bemerkungen zu einzelnen stellen und vorschlage 
zur textbesserung (besonders ftir Soliman und Ptrseda und The 
First Part of Jeronimo) ^ die ich noch machen ni6chte, bleiben 
besser einem besondem artikel vorbehalten. Auch der text der 
tibersetzung von Tasso's Padre di Famigiia und von The Murder 
of Brewen , obwohl diese beiden schriften nicht viel literarhisto- 
rischen wert haben, ist doch eine interessante zugabe, da wir 
daraus die entwicklung von Kyd's stil kennen lernen. WertvoUe 
anmerkungen und ein niitzliches register beschliessen Boas' ge- 
diegene ausgabe. G. Sarrazin. 



Fritz Holleck-Weithmann, Zur quellenfrage von Shakespeare s 
lustspiel ''Much Ado About Nothing'', (3. heft der Kieler studien 
zur englischen philologie, hrsg. von F. Holthausen.) 92 ss. 
Heidelberg, C. Winter, 1902. Pr. M. 2,40. 

Dass ein ftlteres drama dem Shakespeare'schen stuck zu 
grunde liegen mUsse und nicht die Bandello'sche novelle von 
Timbreo di Cardona, auf der die grundzUge der fabel allerdings 
im letzten grunde beruhen, hat zuerst L. Tieck vermutet, nachdem 



1 26 Bctprachniigira 

er festgestellt , dass zwischen Shakespeare's Much Ado tind einem 
illtern deutschen stUck , der Comedta von der schonen Phdnicia von 
dem NUmberger dichter Jacob Ayrer, gewisse tibereinstimmungen 
bestehen. Cohn (Shakespeare in Germany) hat dann eine engere 
beziehung zwischen Shakespeare und Ayrer erwiesen, indem er 
auf eine reihe von punkten aufmerksam machte, die bei Bandello 
und Belleforest, dem franzttsischen (ibersetzer des letzteren, fehlen. 
Auf den resultaten der vorgilnger weiter bauend nimmt der 
verfasser die ganze frage von neuem auf und untersucht jetzt unter 
heranziehung weiteren materials das verh&ltnis des deutschen stttckes 
zu dem Shakespeare'schen. Ehe er sich jedoch dieser aufgabe 
widmet, schafift er einen tieferen untergrund fUr seine arbeit, indem 
er Jacob Ayrer und seine beziehungen zur englischen btihne Uber- 
haupt behandelt. Das in dem zweiten abschnitt Uher den NUm- 
berger dramatiker gebotene ist um so dankenswerter, als verliissliche 
vorarbeiten Uber Jacob Ayrer und seine hterarische t&tigkeit nicht 
vorhanden waren. Mit der englischen biihnenkunst wurde Ayrer 
durch englische komOdianten bekannt, wie solche gegen ende des 
16. und wfthrend des 17. jahrhunderts in Deutschland umher- 
zogen. Zwischen den jahren 1593 und 1605 hatte er gelegenheit, 
englische schauspieler in Ntirnberg zu sehen. Sie ftihrten ihm zu- 
nUchst eine reihe von neuen stoffen zu; so erscheint zb. die Spanish 
Tragedy bei Ayrer wieder als die tragodie Vom Griegischen Keyser. 
Auch die figur des clown in der spezifisch englischen eigenart 
Ubernahm er von den fremden komCdianten ; sie erfreute sich von 
vomherein grosser heliebtheit bei dem publikum. Die biihne 
Ayrer's hatte verschiedene schaupUtze und scheint der elisabelha- 
nischen nachgebildet oder angepasst zu sein. Von stofflichen an- 
leihen abgesehen, verdankt Ayrer den Englftndem tiberhaupt meist 
nur ausserlichkeiten und gr()bere zilge der theatertechnik. Da er 
mit dem originaltext der englischen dramen nicht bekannt wurde, 
so war es ihm schwer gemacht, einen tieferen einblick in 
die dramatische kunst der Engl&nder zu gewinnen. Zu einem 
feineren verstftndnis fehlten ihm Ubrigens auch die geistigen 
qualit&ten. Den stoff zu der Comedie von der schoncn Phdnicia 
verdankt Ayrer indessen nicht direkt den englischen komddianten; 
er sch()pfte denselben aus der deutschen Ubersetzung des Mauritius 
Brand (Danzig 1594), der die franzdsische Ubersetzung des Belleforest 
ttbertrug und so seinen landsleuten die Bandello 'sche novelle ver- 
mittelte. tibereinstimmungen zwischen Ayrer und Brand, die keine 
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nirgends klar entgegenbringt Dieser mangd an Ubenichtlidier 
aaofdnimg macht sich bcsonden im IV. abccfanitte (67100 and 
die dichter) in stdrender weise gdtmd. £r fjkkM dner znfilligcn 
anhipfimg dnsdner bemerkiingen ; eine planmiwige reihenfolge 
Oder gmppiemng der in betncfat kommendoi dkfater mid werke 
wird nicht eisichtlich. Das dkr und wider des xa enrigenden 
gegensUndes (Bjrron's verhflltnis zur liansOdschen romantik) tritt 
nicht klar bervor, indem die negattve scite des themas fint toU- 
slindig nmgangcn wird. Clark verftllt bier der gefiUir, der der 
▼ergkichende literarhistoriker vor alien anderen ansgeaetzt ist: der 
▼oieingenoninienheit fiir seine h jpothese. Wer den einflflssen einer 
diditerischen penOnliclikett anf die andre nachspflrt and parallel- 
stdlen aus ihren werken nebeneinandenetst , muss mit so toU- 
kommener freiheit and anparteilichkeit (Iber seinem stoffe stehen, 
dass er den schon von vomherein stets r^en argwc^in nieder- 
scJiUlgty er finde Ubereinstimmangeny die dem onbefangenen Uick 
an den haaren herbeigezogen oder flberhaapt nicht Toriianden 
scbeinen. Die stellen aus Byron and den firanzfisischen dichteni, 
aus deoen Clark die anbedingte abbiingigkeit der franzdsiscben 
romantiker von Byron dartun will, decken sich nicht immer. 
Man vergleiche (s. 35): 

Tomjntrs smaiderm, dmu tumivers urns 6rmis, 

Au silttue des jomrs it siiemee des ssmiis. {Li Dibsge^ A. de A^gny.) 

Und: 

Amd to iki umiversal try 

The umversal tUemee sMali sueeeed, (Heavem astd Earik.) 

Die gleicbe sinnliche itiUe und bewegung erkennt Qark in 
Vigny's versen: 

Mom lit est petrfuwu d'aloe et de myrrke; 

Vod^ratU eimusmomi et U nard du Pmbmyre 

Oni che» mot de I'Egypte emSmume U tmpis. (Femmu mdmlthre.) 

Und in Byron's: 

Know ye the land . . . 

Where the Ught wmgs of Zephyr, opprus^d with per/umie, 

IV4UC faimi o'er the gardens of Gut in her bloom: 

Where the eitron and olive are fairest of fruit » (Bride of Ahydos) 

Was hindert aber, einen direkten einfluss des dem anfange 
der Bride of Abydos doch unverkennbar zu grunde liegenden 
Kenmt du das land auf Vigny anzunehmenr Derselbe einwand 
gilt fiir Mussel's verse: 
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Les pbu dhaphrh somt Us ehuUs Us pbu Ummx, 
Et j*tn smis d'immorUis qui s9ni de purs smmgUtt, 

in denen Qark (s. 60) Byron'schen dafluss erkennt. Atmen sie 

nicht mindestens eboisoiehr dietelbe sdmmiingi die Grillpaner 

in seinem AbschUd vom Gastem (1819) ausdrflckt? 

•Und was each to enttllckt mit leinen tlinUai, 
Et wild enengt in todctnot and qnalen.« 

Im ganzen diirlte der einfluss Byron's auf die fransOsische 
Tomantik als ein zu ausschliesslicher und unbedingter hingestellt 
sein. Der leser, der sich aufmerksam in die schrift vertieft^ wird 
aus gewissen einschrilnktingen und Itlcken in der arbeit selbat er- 
kennen, dass Byron's herrschaft iiber die franiMschen geister 
sich nicht so einwandfrei und unumschriinkt beweisen Iflsst. Wenn 
Clark z. b. sagt, dass der smn fUr humor Vigny wie sllmdichen 
frtthromantikem gftnzlich fehle (s. 30), dass die romantiker durch- 
aus kein gefdhl fUr das komische besllssen und Musset der erste 
sei, der eine ahnung von Byron's witz gehabt (s. 58), dass die 
satire in Frankreich in merkwiirdiger weise an der romantischen 
bewegung unbeteiligt bleibe (s. 75), so erhellt schon aus diesen 
beilllufig hingeworfenen bemerkungen, dass die franz^itischen 
romantiker nur Air einzelne ztige Yon Byron's gewaltiger und 
vielseitiger persdnlichkeit empfknglich waren, f)lr viele der wesent- 
iichsten — humor, satire, witz — aber nicht, und dass sie neben 
jenen mindestens ebenso starke entgegengesetzte einflttsse auf sich 
wirken liessen, z. b. Werther'cfae sentimentalitilt und orthodoxes 
christentum. Von diesen ist selbst Musset nicht frei. Ja, es 
Hesse sich vielleicht beweisen, dass bei ihm die gegeusfttze zu 
Byron den Ubereinstimmungen nahekommen. Oder wird die nach- 
ahmung des Don Juan m Namotma nicht wettgemacht durch anti- 
Byron'sche stellen, wie folgende apostrophe an den heiland: 

Eh bim! qiiil ttit permit d'em Mser im poussikre 

Am mmns criduU mfemi de r# stkU smu foi 

Et de pleurer, p Ckritt, nur uUe tare frmeU 

Qui vivedt de ta m^ri et gm tmtmra same tm» (RriU.) 

Besteht nicht in rein menschlicher hinsicht ein tiefer unter- 
schied zwischen Musset's charakteiiosigkeit, seinem mangel an 
riickgrat und Byron's scharf ausgeprfigter, starker persdnlichkeit? 
Und wirkt nicht in kOnstlerischer hinsicht Musset's dichtung in 
erster linie durch ihren musikalischen sauber, die formvollendung, 
den siissen wohUaut des ausdrucks, w&hrend bei Byron nicht 

J. Hoops, EoclMcbe Stadioa. 33. i. 9 
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tdten fonn, lythmut und ausdnick mangdhaft sind, wie dies 
Clark tdbst nut dem feingefUhl des geboreDcn Engllnders fELr die 
eigne sprache in inteiessanter weiae erdrtert? (Absatz VII.) 
Dennoch geht er in dem aarQckfUhren von Musset's gesamtem 
denken und reden aof Byron so weit, daai er die sonderbare 
frage aofwirft: wie Mnsiet anch nur von der existens Giorgione's 
(bei Clark irrtlimlicherweise sweimal Giorgone) etwas bfitte wissen 
k5nnen, hfttte ihn nicht Byron in Befpc zu seinem bevorzagten 
maler erUibt? (S. 69.) Die antwort, dftchte ich, liegt aof der 
hand : von seiner italicnischen reise tmd frtther aus konstgescfaichten 
und reproduktionen , falls der Louvre (was mir im angenbUck 
nicht erinnerlich ist) wirUich kein dem Giorgione wenigstens zu- 
geschriebenes werk besitsen sollte. 

Unter den Ittcken in Clark's darstellung verstehe ich z. b., 
dass Lamartine und Chateaubriand darin kaum beriihrt werden. 
Wo es sich um die romantische poesie in Frankreich handelte, 
durften diese beiden wohl nicht so kurz abgefertigt werden. 
Lamartine widmet Clark wenige sfttze. Er ist ihm der haupt- 
vertreter der neuen, immer im anschlusse an lord Byron (s. 24), — 
ein satz, der (s. 38) durch die bemerkung eine einschrSnkung 
erfilhrt, dass er durch seinen mangel an energie und an inhalt 
und durch seinen ausschliesslich lyrischen ton weit genug von 
Byron entfemt sei, um als ganz eigenartig gelten zu kdnnen. 
Diese eigenartigkeit beruht aber auf viel wesentlichem unter- 
schieden. Die natur, die geistesart beider dichter geht in vielen 
entscheidenden punkten diametral auseinander. Was hat Lamartine's 
verherrlichung einer Uberirdischen, platonischen liebe, seine christ- 
lich-monarchische gesinnung, seine sehnsucht nach dem glauben 
und seine religiose erleuchtung mit seinem englischen vorbild 
gemein? Ihre fundamentale verschiedenheit tiitt nirgends schjirfer 
hervor als in Lamartine's Demur CJkani du Pilerin Harold (den 
Clark im absatz V nicht anfUhrt). Lamartine will den schluss- 
gesang des Childe Harold schreiben , der Byron s tod zum inhalt 
haben soil. Aber bei aller bewunderung und hingebung flir den 
dichter, die ein solches unternehmen voraussetzt, fehlt ihm doch 
das versttodnis fiir ihn so sehr, und er kann sich so wenig in 
seine seele versenken und in seine lebenslagen hineindenken, dass 
sentimentale geflihlsseligkeit die grundstimmung jenes ChUde Harold 
wird, der sich unter seinen htoden — auch ein charakteristischer 
unterschied — in den pilerin verwandelt, und dessen letzte lebens- 
schicksale legenden- oder richtiger operettenhaft aufgeputzt werden. 
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Der mangel an historischem sinn fMllt, nebenbei gesagt, in der 
franzdsischen romantik afters auf. Man vergleiche nur Vigny's 
ChatUrton oder Musset's Andrea del Sarto mit ihren urbildem. 

Noch ktirxer als Lamartine wird Chateaubriand bei Clark 
abgefertigt. £r wird nur zweimal erwfthnt: unter den beurteilem 
von Byron*s einfluss in der literatur (absatz I) und auf 8. 34 mit 
dem satie : Chateaubriand empfiehlt das christlich-ttbermenschliche. 
Dieser satz wiegt allerdings schwerer, als der verf. selbst meint. 
Mit Chateaubriand kam eine religiose schwftrmerei in die franz()- 
sische dichtung, von der sich die ganze romantik nicht freimachte. 
La Eiligian et fhonneur sind die dinge, die er am h(k:hsten 
schHtzt (Ataia); die genien Griecbenlands sind bei ihm christlich 
geworden (Essai sur la lUirature anglaise); Atala's frOmmigkeit 
bewahrt sie davor, dt succamber h la nature. Der natur gegen- 
fiber steht er auf christlich*asketischem standpunkte; die sinnliche 
regung ist das teuflische, das ausgerottet werden muss. Sie wird 
verdammt oder verhttllt. Diese anschauung vererbt Chateaubriand 
den romantikem, und sie bildet durchweg die gegenstr6mung gegen 
den einfluss Byron's. Andersdts hat Chateaubriand unleugbar 
auf die englische romantik (seeschule) und durch sie indirekt auf 
Byron gewirkt, wenn er sich auch auf jene, mehr auf aussem 
zuf&Uigkeiten benihende ttbefeinstimmung in selbstgeflUliger eitet- 
keit zu viel zu gute tat. (Mimaires d'outre tombe,) Gerade bei 
ihm wird jene wunderbare wechselwirkung des einflusses sichtbar — 
man denke z. b. an das inzest-motiv in JRini, das Byron im Moftfred 
aufgriff*) — , die eine form des ewigen gebens und nehmens im 
grossen naturganzen ist. 

Zum schlusse sei noch auf zwei kleine versehen in der tibrigens 
so verdienstvoUen arbeit hingewiesen (s«6 gelegentlich von roman- 
besprechungen in den Archives de ThaUe)\ >E>en 29. Aug. 18 18 
schreibt Frankenstein (Mrs. Shelley) c soil wohl heissen: schreibt 
etn kritiker ttber Frankenstein der Mrs. Shelley. Und die be- 
hauptung, das erscheinen des vampyrs in der literatur gehe auf 
Byron zurttck, wird hinf^llig durch die tatsache, dass bereits 1797 
Goethe's Braut von Korinih erschien % 

Wien, September 1902. Helene Richter. 



') Nachtriglich finde ich den nachweis, dass die gestalt der Astarte auf 
Ren 6 aurUckgehe, von E. K5ppel, Engl. stud. 30, 193(7. 

*) Vgl. Die vampyrsagen und ihre veruertung in der deutschen literatur 
▼9n Dr. Stefan Hock. 
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Carlyle, Om Heras, ^erp-Warsk^, and the Herm m History. 
Edited by Archibald MacMechan. Boston, Ginn & Co. 
(The AtheoKum Prett)| 1901. LXXXVni -)- 396 pp. 

Man k6nnte fragen, ob nach den sonderaingaben , die in 
ittngster xeit Edmund Goete and H. D. Trail von den Cailyle'schen 
Heroes veranstaltet haben, noch eine dritte aosgabe eiforderlich 
geweten tei. Aber MacMechan's leistung rechtfertigt das onter- 
nehmen der Athenaeum Press voQkommen ; sie ISsst die arbeit der 
frtthem herausgeber weit hinter sich. Idac Mechan hat — das er- 
kennt man sofort — mit lust und liebe gearbeitet, und seine aus- 
gabe ist wUrdig des bertthmten werkes seines grossen landsmannes. 

Als grundlage fUr seinen text hat der herausgeber die sog. 
PiopU*s EdiUon gewfthlt. Die abweichungen von dem texte der 
drei ersten ausgaben — i84t» 1842 und 1846 — sind vermerkt. 
Die druckfehler, die sich in die spiltem drucke in immer grdsserer 
zahl eingeschlichen batten, sind vermieden. 

Was die anmerkungen anbetrifft, so hat sich der herausgeber, 
Hhnlich wie in seinem Sartor JUsisrtus, bemttht, den autor sdbst 
den kotnmentar au seinem werke liefem xu lassen. Fast alle 
schriften Carlyle's sind sur erklilrung herangezogen. Femer hat 
MacMechan auch jene autoren, aus denen Carlyle seine in- 
formation sch6pfen konnte und nachweislich viel&ch geschdpft 
hat, fUr seinen notenapparat sorgflltig studiert. Auch auf neuere 
publikationen ist, wo dies sur klarsteUung des sachverhaltes er- 
forderlich, gebtthrend rOcksicht genommen. 

Der herausgeber hat in der tat ehrliche arbeit getan. Wo 
er trots sorgllUtigster forschung einselne punkte nicht aufsuhellen 
vermochtei hat er dies gewissenhaft gebucht, um andre zu weiterm 
sochen ansuregea. Mit recht ist wert darauf gdegt worden , ut- 
stchliche irrtttmer der Heroes richtigsusteUen , mdgen sie nun 
auf falscher information oder auf einem versehen Cailyle's bemhen. 
In einer ausgabe, die Ittr den schulgdxranch bestimmt ist, sollte 
keine angabei die den tatsachen widerspiicht, unbeanstandet bleiben, 
so bdangios dies auch Rtr eine gesamtwOrdigung des buches sein mag. 

Der wertvoUste und interessanteste teil der Mac Mechan*schen 
aosgabe ist die einkitung* Kier wird uns sum ersten male die 
gesdiichte der vier vortragssykkn, die Carlyle gehalten, in volier 
aasfllbilidikeit geboten. Die darstdlung nimmt als ausgangspunkt 
das jahr 1S34, in dem Carlyk, nach sechs mystischen'jahren auf 
der wctentlegenen farm Craig^Aputlock. anf den rat seines weibes 
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seine schiffe verbiannte und dem grossen Babylon zuwanderte, das 
von nun an seine heimat werden soUte. 

£s scheint mir, dass die schfldening des hauses, das sich 
Carlyle als wohnort erkor, nicht ganz ohne freiheiten ist. Jetzt 
sieht man von dort aus weder die Themse noch Westminster 
Abbey, und die lichter von Vauzhall, die nftchtlich "far away in 
the west" leuchten soUen, scheinen blosse phantasiegebilde su 
sein. Vauxhall Hegt vom Carlyle-haus nach osten und nicht nach 
westen, es ist nicht "far awa/', sondem liegt npch niher als 
Westminster. 

Hier mag noch erwfthnt werden, dass das historische haus 
unter beihilfe des deutschen kaisers — er spendete hochhersig 
2000 M. — zu einem Carlyle-museum eingerichtet ist. Besser als 
aus btichem empilUigt hier der besucher ein bild von dem in 
seiner schlichtheit grossen leben des eihzigartigen mannes, von 
seiner anspruchslosigkeit , seinen sorgen und seinen ehren. Hier 
liegt der brief, den er, nachdem das manuskript seiner Franzdsisehen 
revolution vemichtet, an seinen verleger schreibt, — ein zeugnis 
der mftnnlichen, ja, heldenhaften stftrke seiner sede. Hier finden 
¥rir auch ein schreiben des nachmaligen kaisers Friedrich, in dem 
er den mit dem preussischen orden pour le mMie bedachten 
biographen Friedrich's des grossen seiner und seiner gemahlin auf- 
richtigen verehning versichert, einen brief Bismarck's mit glttck- 
wiinschen zum 80. (im brief ist intttmlich der 70. genannt) ge- 
burtstag und endlich ein schreiben Beaconsfield's, in dem er Carlyle 
die lordschaft antrftgt, und des letztem ablehnende antwort. 

Mit wenigen, aber deutlichen strichen weist MacMechan 
dann auf den kampf hin, den der junge literat in London um 
seine materielle existenz zu ftihren hatte: "With all his gifts he 
could not, with the most strenuous efforts, do what a hundred 
thousand tradesmen in London were doing, make his home secure 
against poverty/' Dieser hinweis ist durchaus angebracht. In 
Carlyle's beschrlUikten verhftltnissen lag ja sunHchst der grund, 
dass er sich entschloss, dflfentliche vortr&ge su halten. 

Die zeitstr6mung — auch dies wird vom herausgeber an« 
gedeutet — war dem unternehmen gUnstig: Coleridge hatte seine 
urteile tiber Shakespeare und Milton zuerst in der form von vor> 
triigen dem publikum ttbermittdt ; in die vorlesungen des jungen 
De Quincey hatten sich scharen des vomehmsten publikums 
gedrftngt. Hazlitt hatte Uber englische dichter gesprochen. 
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Sidney Smith veranstaltete vorlesungen, desgleichen Owen, Airey 
Faraday. Ihnen achlossen sich knrx daranf Chalmers , Emerson 
und Thackeray an. 

Auf den interessanten bericht fiber den verlauf der ver- 
schiedenen vortragsreihen, die Cailyle veranstaltete, kann ich hier 
nilher nicht eingehen. Nur die wesentlichsten angaben seien 
hier zusammengestellt. Manchem leser werden sic nicht unwiU- 
kommen sein. 

I. Zyklus. Sommer 1837. Bei Almacks. Sechs vorlesungen 
tiber das ganze gebiet der deutschen literatur von Ulfilas bis auf 
Jean Paul. Kein bericht. 

a. zyklus. Sommer 1838. Ort: 17. Edward Str., Portman 
Squ. Zwdlf vorlesungen iiber die geschichte der literatur iiberhaupt. 
Neben den berichten der Times (wahrscheinlich von Thackeray) 
und Leigh Hunt's im JExamifur haben wir noch eine reihe von 
briefen ttber diese vortrftge. Ausserdem sind sie zur drucklegung 
gelangt: J. Reay Greene, Lectures on the History of Literature. 
Delivered by Thomas Carlyle, April to July, 1838. Die geschichte 
dieses buches wird hier zum ersten male klargestellt. Der druck 
grttndet sich auf ein stenogramm, welches Anstey, ein begeisterter 
anhfinger Carlyle's, anfertigte und hemach fUr sich und den 
redner selbst in kurrentschriit tibertrug. 

3. zyklus. Sommer 1839. Thema: "The Revolutions of 
Modem Europe". Wieder in Portman Squ. Wir werden dartiber 
unterrichtet durch den geistvollen bericht Hunt's. 

Der 4. zyklus, der im sommer 1840 wieder in Portman Squ. 
stattfand, brachte die vortrllge ttber Heroes and Hero-Worsh^. 
Unter den reportem fehlte Leigh Hunt; dafUr haben wir fUr die 
beiden ersten vortrftge den bericht Carlyle's und ttber den dritten 
ein referat der Jtmes, wfthrend die beiden letzten vorlesungen in 
Caroline Fox, Her Journals and Letters mit verstflndnis und Hebe 
besprochen sind. 

Im nitehsten abschnitt seiner einleitung legt der herausgeber 
das verhftltnis zwischen den gedruckten und gesprochenen vor- 
trftgen dar. Das buch On Heroes bietet, wie nichteingeweihte 
wohl annehmen, die vortrllge durchaus nicht in der weise, wie 
sie wirklich gehalten worden sind, sondem vielfach umgestaltet 
und erweitert. ''The deliverances at Portman Squ. served as a 
frame work, which he built upon and filled and finished.'' Ob 
die einleitung zu einer ausgabe der Heroes gerade der platz war, 
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in eine eingehende analyse der Carlyle'schen stileigentUinlichkeiten 
einzutreten, mag dahingestellt bleiben, da Carlyle hier seiner ab- 
sonderlichen art mit bewusstsein ziigel anlegt. Die einzelnen 
charakteristika der Carlyle'schen schreibart werden indessen klar 
und richtig hervorgehoben. Nur hat der herausgeber, soweit mein 
urteil reicht, einem faktor zu wenig beachtung geschenkt, der 
sicher fiir die stilentwicklung Carlyle's von der allergrdssten be- 
deutung war: ich meine das seiner seele immanente starke gefUhl 
fUr rhythmus tmd rhythmische wirkung. Die bekannte dreigliedrig- 
kett seiner ausdrlicke und sAtze ist sicher in erster linie darauf 
zurtickzufiihren. 

MacMechan ist ein begeisterter verehrer Carlyle*s. Doch 
macht ihn das nicht blind gegen dessen fehler. Die kritischen 
bemerkungen, zu denen insbesondere die Heroes anlass geben, 
sind durchaus angebracht. Nur scheint mir die rllcksichtslose 
venirteilung der prftdikatlosen sfttze nicht gerechtfertigt. Wenn 
es zb. eingangs, nachdem der redner sein thema definiert hat, 
weiterhin heisst: "A large topic, indeed an illimitable one, wide 
as Universal History itself/' so habe ich gegen diese fassung 
durchaus nichts einzuwenden. Und wenn MacMechan meint : ''Such 
fragmentary, abrupt, irregular exclamatory sentences abound/' so 
spUre ich grosse lust, auszurufen: "A good thing tool" 

AusfUhrlich spricht sich der herausgeber in dem vorletzten 
abschnitt der einleitung tlber den plan, die grundidee und tendenz 
der Heroes aus. Theoretisch sind seine ausfUhrungen unanfechtbar, 
aber in dem einzelnen falle, in dem er den versuch macht, seine 
theorie auf einen bestimmten fall anzuwenden, kann ich ihm nicht 
beipflichten. Walter Scott, den Mac Mechan der auserw&hlten 
schar der Heroes zugesdlt sehen m6chten, war kein held im 
sinne Carlyle's. Die schriftstellerarbeit dieses mannes, so talent* 
voU und erfolgreich sie auch war, war doch nicht ganz frei von 
riicksicht auf das publikum, — sie wurde namentlich spftter allzu 
handwerksmilssig betrieben, — sie ermangelte der wahrheit im 
tiefsten sinne. Auch die art, wie W. Scott seine arbeit in den 
dienst eigner materieller interessen stellte, entsprach nicht dem 
bilde, wie es Carlyle von einem wahrhaften held^n in sich trug. 
Endlich fehlte Scott jene tiefe einsicht in das wesen der dinge, 
die von alien tiberlieferungen freimacht und dem geist ein eignes 
weltbild schafft, dem er form zu geben sucht in diesem leben. 
Scott war ein mittelalterlicher feudalherr, kein reformer, wie 
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es die Carlyle'scben helden sind und mit notwendigkeit sein 
mUssen '). 

Mit recht wendet sich MacMechan gegen den frtthera 
herausgeber der Heroes, £. Gosse, der die von Carlyle gepredigte 
hddenverehrung seinem eignen ischmuuigen egoismus* gegen- 
ttbentellt. In dem urteile Gosse's haben wir auch wohl eine 
frucht der schriftstellerei Froude's zu erkennen. Es ist unglaublich, 
wie vid dieser mann, in verbindung mit dem Londoner klatsch, 
dem andenken Carlyle's gesdiadet hat und nodi fortwfihiend 
schadet. Was seine berichte wert sind, erhellt ua. aus der schrift 
David Wilson's Mr, Fraude and Carlyle, London 189s. 

Der sdilass der dnleitung besch^tigt sich mit dem dnfluss 
der Heroes, Ich pflichte MacMechan bei, dass die bedeutung 
des buches nicht hoch genug angeschlagen werden kann, das mehr 
verkauft und auch wohl gdesen wird als irgend ein englischer 
roman. Zwanzig jahre hindurch wurden 5000 exemplare per 
annum abgesetzt. 

Durch Carlyle wurden die urteile (iber Muhammed, Cromwell 
und mehr oder weniger auch (iber Bums und Boswell total urn- 
gestaltet und dauemd festgelegt. Ich bin sicher, dass es ohne 
die Heroes einfach unm()glich gewesen wllre, Cromwell, wie es in 
jttngster zeit geschehen, in London vor dem House of Parliament 
dn standbild «u errichten. 

Die anregung, welche das buch auf jttngere aufstrebende 
talente getibt, h&tte ich gem in breiterm rahmen dargestdlt ge- 
sehen. Carlyle hat die macht der idee und der persQnlichkeit 
gegentiber einer rein mechanischen geschichtsauffassung betont, 
und seine stimme ist ein mahn- und wecknif geworden fiir alle 
diejenigen, die dem zuge unsrer immer mehr dem intellektualen 
materialismus zustrebenden zdt nicht folgen k5nnen, die im gegen- 
satze zu den aposteln dner bloss materiellen glUcksdigkeit die 
religion der schtaheit predigen, und, einem dnseitigen spezialisten- 
tum gegenttber, dner allseitigen lebendigen betfttigung der mensch- 
lichen krilfte das wort reden. So mussten Carlyle und Roskin 
mit notwendigkeit bundesgenossen werden. Der prediger der 
wahrhaftigkdt und der hohepriester der sch6nheit hatten im grande 
dasselbe ziel: unser leben immer mehr mit dem ewig gOtdichen 



>) Vgl. den bet Frovde abgednickten tagebacheintrag Carlyle's Tom 
3. Dexember i8a6. 
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zn erfUDen. Carlyle hat nicht bloss den jOngeren Riukin be- 
efaiflusst, sondern auch atu seinen schriften stirkung und be- 
geistenuig empftmgen. £r nennt ihn »eiii wahrhaftes genie, dessen 
gedanken wie blitze in das hen dringenc. Als er Ruskin's vier 
aufsiltie tiber die grundsfttze der nationalttkononiie im Cdm-HiU 
Magaune gelesen, schrieb er ihm folgenden brief: >Ich las Dire 
artikel mit wollust, mit jauchzen und oftmals mit hellem gellchter 
und bravissimorufen. £in solches ding, pldtzlich an einem tag 
in eine halbe million veniagelter britischer hirnkasten hinein- 
geschkudert , wird viel gutes tun. Ich bewundere an viden 
stellen die luchs&ugige schftrfe Ihrer logik, die gltthende beisszange, 
mit der Sie gewisse geschwollene backen und aufgeblasene wttnste 
anpacken. Verharren Sie die nAchsten sieben jahre bei dieser 
arbeit und erzielen Sie dabei einen gleichen erfolg wie in der 
malerei. Inzwiscben freut es mich, dass ich mich von nun an 
in einer minoritflt von zwei stimmen befinde.c — Und an 
Emerson schrieb Carlyle: »Kein andier in England hat den 
gOttlichen zom gegen unbiUigkeit, falschheit und niedertrftchtig- 
keit in sich, wie Ruskin ihn hat, und wie ihn jedermann haben 
sollte.€ 

Was nun Carlyle*s einfluss auf Emerson selbst anbelangt, so 
scheint mir derselbe von dem herausgebet etwas hoch eingeschtttzt. 
Auch ich glaube, dass Emerson's buch: R^tsentaiwt Men ohne 
Carlyle's Heroes nicht geschrieben worden wUre, aber anderseits 
ist doch hervorzuheben , dass Emerson's Esse^ an Nature und 
sdne beiden bertthmten adressen Tke American Sehohr und 
Literary Ethics fertige produkte waren, ehe Caiiyle's vorlesungen 
gehalten und dem publikum in buchform vorgelegt wurden. 

Aber ich muss hier abbrechen. Ich mdchte es nicht tun, 
ohne noch einmal meiner befnedigung und fieude Qber die in 
jeder beziehung gelungene ausgabe ausdruck zu geben. Auch 
dort, wo ich einwttrfe und aussteUungen gemacht, wird der heraus- 
geber das interesse flir seine arbeit erkennen, mit der er dem 
genie seines grossen landsmannes einen schdnen tribut errichtet. 

Krebsdge (Rheinland), August 1903. 

E. Sieper. 
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Herbert W. Paul, Matthew Arnold, (English Men of Letters.) 
London, MacmilUn & Co. VIII +316 pp. Price 2 s. net. 

M'. H. Paul has accomplished a witty and luminous survey 
of a life and work that were in all ways noble and helpful and 
good. If it adds little that is positive to our knowledge of the 
man and is in some ways less pleasing than M'. Saintsbury's 
treatment a few years back, it reveals more sympathy with his 
ethical temper and the tone of his mind. Sir L. Stephen once 
wrote a striking paper on Matthew Arnold to show what impress 
such a nature might make on a stem champion of method and 
prose, but was avowedly less fitted to enter into the hidden 
workings of his fancy and pick up the flowers which the herald 
of "sweetness and light" threw round his pathway in the world. 

Somehow or other Poetry does not return to dust-day quite 
so speedily as prose. Matthew Arnold may be said to have 
written for his own age in particular and only his best poems 
and perhaps some of his critical essays will be read in the years 
that are before us. His works on religion were transitional and 
started more points than they settled; few pilgrims rest long in 
his inn; he hardly found rest in it himself. Nor was he bom 
to bear the burden of a tme political prophet. But the war that 
he waged on behalf of the ideal forces of life against the vul- 
garity that fetters (as Goethe said) all men at large has left its 
stamp on the higher domains of all English thought. The great 
dragon Philistia fell to earth wounded for a while by the sharp 
sword of his satire. 

To deal first with his poetry of which M'. Paul cites much. 
It cannot be denied that he was gifted with a true poetical vein; 
he was certainly far more imaginative and less soldier-like than 
his father. Yet the influence of his father and his father s friend 
and near neighbour Wordsworth gave rise to an overgrowth 
of purpose which still renders his poetry so distasteful to some. 
Thus the late Sir J. Seeley made an exception in favour of some 
pieces like The Merman but said he wrote as a professor rather 
than a tme poet. In the same way Walter Pater spoke scorn- 
fully of the fact that he was supplanting Longfellow in lower 
middle-class homes. Perhaps a certain lack of leisure and the 
duties of school-work prevented him from roaming in charmed 
woodlands as much as he wished: he was certainly a classicist 
in an age in which the spirit of romance was to the fore in 
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letten and ait largely by way of protest against physical pride 
and the hard worship of fact 

Like Landor's has poetry has more of the cold white 
beauty of marble than the warmth and mellow tints of painting. 
But its form is not enough of itself to account for its 
readers and its charm. It was read because it answered to a 
certain mournful mood forty years ago when the shock of new 
thought and discovery was changing men's outiook and belief. 
If it did not breathe fresh joy of batde it taught lucidity and 
calm. The pathetic out-burst Dover Beach (page 10 1) lamenting 
as ''the Sea of Faith" goes back is the typical voice of his vexed 
soul. Bugby Chapel (pages 8 and 103) is less melodious but more 
helpful to such as are still struggling in the waters and have not 
set foot on firm ground. The contrast between his father the 
shepherd bringing his sheep in his hand and the son straying at 
last to ''the lonely inn mid the rocks" with the loss of his com- 
rades in the storm is one of those passages that haunt some 
memories long. Short lyrics like Eequieuat are more restful 
and soft. 

To come to his critical essays. His great master was 
Goethe whom he wisely imbibed in early manhood. Yet he was 
more of a brilliant causetu: than a methodical critic ; his boyish 
dislike of Euclid which once made his father wroth with him 
survived in a certain weakness of the faculty of abstract reasoning. 
Nor was his knowledge of modem letters as complete as his 
knowledge of the ancients; in spite of his philosophic tastes he 
was more of a dilettante in such fields than a deep thinker or 
savant But his torch seldom fitils to give light where the road 
is full of obstacles and dark: he has alreadly handed it to others 
who are following him in the race: nor will that light be put 
out as long as man's higher needs are felt. For he raised the 
tone of English criticism in the footsteps of Carlyle and laid 
stress on reverence and homage to the highest and best things 
of letters. Culture and good taste were (as he hinted) at least 
one third of his religion: no one was ever less narrow and insular 
in thought. 

By the favour of the government he was able to travel 
widely and report on foreign methods and schools. His glimpses 
and sketches are worth reading even when his inferences may 
sometimes seem hasty and doubtful. With his low opinion of 
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the Belgians few who have studied the swinish filth and falsehood 
of their press in the last few years will quarrel: but his lack of 
interest in Holland (page 58) is a symptom of his chief mental 
limit That he should not have found time to study Dutch history 
and art is no reproach to a busy man ; but a lack of Dutch 
strength and solidity was the weak side of his great gifts. He 
was apt to over-rate the sparkling French quality of esprit; he 
certainly underprized the realism and robust manliness of 
Macaulay. 

Nothing makes men more forgetful of the lessons of the 
gospel than theological dispute. BCatthew Arnold stepped 
boldly on the red sand and fought more than once with wild beasts. 
But it must not be fogotten by those who may be shocked with 
his levity and bitterness that the errors on which he poured con- 
teinpt are now less popular and widespread even in the English 
world than then. The critical spirit has gone abroad and Hg^t 
and freedom have been won. To countrymen of Goethe and 
Lessing soaked for some while in free ideas many of these matters 
of dispute have become frivolous and tiresome. Close belief in 
the contents of the bible as a direct message from above has 
long ceased to be the mainstay of learned and thoughtful 
Germans: the old wooden orthodox warship h|ls been brought 
into harbour for the training of young seamen , but will hardly 
sail forth to face rude storms and battles again. 

Some of Mr. Paul's comment may be cited at length (pages 
131— 141): 

I do not understand how a real scholar like Mr. Saintsbury can think 
that unless the fourth gospel is ^'revelation** its date is immaterial. On the 
contrary it seems to me that Mr. Arnold set before himself a legitimate and 
even laudable object . . . The date of the gospels and the history of their 
composition are not merely interesting in themselves but essential to the 
estimate of their historical value . . . Mr. Arnold's view and since him the 
learned Profes^r Hamack's view of the Fourth Gospel is that St. John was 
the original source from which the sayings attributed to Christ m it come, 
but that he did not vrrite the gospel and that spurious layta of Christ were 
mixed up with those which are genuine. 

The school of Tubingen had held that the sayings were as 
far from Christ and as fanciful as those which Koheleth puts on 
the lips of Solomon. 

A Cape Dutchman who had been brought up in the hard 
old tenets and symbols once told me Idteraiure and Dogma was 
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the first book that led him to think and search for himself. 
Others as well can trace back the dawn of their aufklilrung to 
that source though day has not always fulfilled its rosy promises 
and hues. For it raised more spectres than it laid in spite of 
its semblance of struggling on the side of the angels. In later 
years it is manifest that the writer became more negative though 
the early lessons of boyhood and his own ''high seriousness'' 
saved him from the pitfalls of pleasure. He had no wish at any 
time to bring back the ideals of the old Greek world (like Schiller 
in his youth) but upheld the restraints which the fishermen of 
Galilee had managed to enforce. Though the ''Syrian stars" 
niight be shining on a grave that was the goal of all desires 
he could not escape their ray. 

To my thinking the failure of Matthew Arnold's sacred 
efforts is to be set down to the small survival of his faith. ''If 
we cannoty" said Goethe, "speak (of such matters) with love and 
reverence why speak of them at all." For men will not grow 
passionate in the long run or give up their time and zeal to such 
things as they reject Now Matthew Arnold was in later life 
both a "pantheist" and a "thanatist", ugly as the words may 
sound; that is to say he held neither the living Fatherhood of God 
nor the hope of life beyond the grave. Though dogma may be 
largely an aftergrowth of which the gospels knew little, it cannot 
be doubted that these two leading ideas underly the whole message 
of Christ: nor is it less dear that the message has always been 
closely intertwined with deep loyalty to his Person. 

That Matthew Arnold should have meddled with politics 
at all seems matter for regret. The prophecy (page 58) that the 
French would beat any number of Germans who &ced them in 
the field adds little to his repute. His view of Palmerston 
(page 94) is to say the least thin and flimsy and one-sided. No 
doubt that statesman was a typical embodiment of "John Bull" 
common sense with little interest in letters; he certainly affected 
beef and beer and left Schopenhauer alone. But no one who 
has studied the critical and jealous pages of historians like 
Treitschke and Sybd can doubt that he kept England strong 
and formidable abroad. If he fell short of genius he was cer- 
tainly great. 

In truth Matthew Arnold's opinion was superb in matters of 
school-work but as wayward and fanciful in politics as that of 
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Heine himself. That his view of the American civil war (page 59) 
was mistaken is now beyond doubt: no dead tract is as dead as 
his flippant mockery of Gladstone. Mr. Paul has himself sat in 
parlament without worship of its idols (page 107) but is perhaps 
too ready to take counsel of the harpist playing on the bank of 
the stream he cannot cross or stem. 

To come to a few remarks of M'. Paul that rouse comment. 
With regard to the suggestion on page 4 it may be noted that 
Paulsen cites from "Empedodes" in his treatise on £thics. On 
page 8 Mr. Paul forgets that old D'. Arnold's scholarship was 
more appreciative than exact. One does not quite like his want 
of reverence for the memory of Contngton as shown on page 92. 
The statement a few pages earlier that the Emperor Marcus 
Aurelius never speaks of the Christians may be refuted by bis 
well-known passage that finds fault with their obstinacy. 

The epigram on page 173 is the most vulnerable in the 
book: "Of all modem poets, except Goethe, he was the best 
critic. Of all modem critics with the same exception he was the 
best poet." Surely Coleridge was a much greater poet than 
Amold and his match as a critic. Swinbume has a richer gift of 
song and is certainly as appreciative of others if not so balanced 
and eamest in his Essays and Studies. Even Schiller was not 
wanting in critical insight and soared higher at his best and 
touched human life at more points than most poets who do not 
rank with the greatest of the world. 

Yet these are matters of detail and do not mar the portrayal 
of one of the most charming personalities of the Victorian Age. 
That Age will perhaps prove more deathless by virtue of its 
great men of science than its poets and novelists. But Matthew 
Arnold added lustre to his name and served his generation with 
a purpose which the gift of humour did not mar. It is well to 
be thankful for a bright and happy estimate of his toil. 

Lugano, October 2o^h 1902. 

Maurice Todhunter. 
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HUtte der kritiker George Bernard Shaw je den Goethe- 
schen grundsatz iBiide, kttnstler, rede nichtic vemommen, der 
dichter Bernard Shaw hUtte es schwerlich fUr ndtig gehalten, seinen 
werken umfangreiche einleitungen voranzuschicken, die sich mit- 
unter zu abhandlungen auswachsen. £r fUhlt sich aber ersichdich 
in der roUe des ausrufers sehr wohl: iTreten Sie ein, meine 
herrschaften ; Sie werden bei mir noch nie gesehene kuriositHten 
8chauen.« Kein buch von ihm ohne kommentar, der sich gelegent- 
lich nicht mit einer vorrede begnttgt, sondem auch noch eine 
nachrede beifUgt, zb. ttber das preisboxen (in dem roman Cashel 
Byrotis Professioti), Robert Browning hiltte gewiss mehr grund 
gehabt, seine apokryphischen dichtungen zu erklHren, um sie vor 
den deutungen und deuteleien seiner verehrer zu bewahren; er 
aber war offenherzig genug, auf die anfrage einer neugierigen be- 
wundererin, was er sich bei einer dunklen stelle irgend eines seiner 
gedichte gedacht habe, folgendes zu erwidem: »Als ich das ge- 
dicht schrieb, wussten nur zwei leute, was es bedeuten sollte, — 
Gott und Robert Browning. Jetzt weiss Gott allein, was es be- 
deutet.c Abgrttnde tun sich nirgends bei Shaw auf, dunkle steHen 
sind nicht einmal unter dem mikroskop bei ihm zu entdecken: 
eine Shaw-Society w&re also ein totgeborener verein. Wenn der 
dichter trotzdem das recht fUr sich in anspruch nimmt, den inter- 
preten seiner eigenen werke zu spielen, so haben wir es mit einer 
kiinstlerischen laune zu tun, mit der wir uns im besonderen falle 
gem abfinden, der wir aber im allgemeinen keine nachfolgerschaft 
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wiinschen in6chten. Denn es bleibt dabei: tBilde, kQnstler, rede 
nichtU — zumal in einer zeit, die den kunsttratsch so entwickelt 
hat wie unser papiernes jahrhundert. 

Allerdings, G.B.S. — die gefUrchtete chiffre des kritikers der 
Saturday Review — verstand sich trefflich auf die kunst, andere 
zu zerpflUcken; und wenn er auch das handwerk an den nagel 
gehftngt hat, uin sich ganz dem produzieren zu widmen, so ver- 
mochte er doch nicht den kritiker auszutreiben. G.B.S. schreibt 
jetzt die kritik seiner eigenen bUcher. Und er schreibt noch immer 
sehr amiisant, vol! kaustischen humors, wie er in seiner heimat 
Irland Uppig wuchert, voll aggressiver tUcke und versteckter bos- 
heit. Sein stil schwelgt in paradoxien, wie sie die Iren in der 
modemen literatur mit vorliebe pflegen (Oscar Wilde, George Moore). 
Aber man hat hllufig die empfindung, als konnte er in jedem 
augenblick ausrufen: »Gkuben Sie das etwa am ende? Ich selbst 
glaube es nicht c Dieser gewitzigte lacht sich bestHndig ins fiSlust- 
chen. Er sagt zu allem mit bravour: neini Und vermdge seiner 
einseitig ausgebildeten dialektischen f^higkeit gelingt es ihm spielend, 
die schlechtere sache zur besseren zu machen und umgekehrt. 
Wenn G.B.S. nicht in der stadt der Hyde Park-prediger lebte> 
verdiente er, im Athen der sophisten gelebt zu haben. 

In den vorreden steckt der mensch. Sie sind ihm das ventil 
ftir seine rhetorischen tausendktinste , fUr das brillantfeuerwerk 
seines geistes. tEine tdrichte ansicht ist im schwange, ein autor 
sollte seine werke fUr sich selbst sprechen lassen, und wer ihnen 
erkUrungen anhfinge und voranstelle, sei wahrscheinlich ein ebenso 
schlechter ktinstler wie der von Cervantes angeflihrte maler, der 
unter sein bild *Das ist ein hahn' schrieb, damit ja kein irrtum 
aufkomme.c {Three Plays for Puritans p. XX.) Das kind muss 
doch einen namen haben, kdnnte man sofort entgegnen; aber der 
witz dieser beredsamkeit entwaffnet alle einw^de und hat hfichstens 
mit dem scheinfeuer des treppenwitzes zu rechnen >Der grundc 
— fkhrt Shaw fort — , twarum die meisten dramatiker ihre stQcke 
ohne vorreden verdffentlichen, ist folgender: sie konnen sie nicht 
schreiben, da das gesch&ft des verstandesmflssig bewussten philo- 
sophen und geschickten kritikers nichts mit dem handwerk des 
bUhnenschriftstellers zu tun hat.c Folglich machen sie aus ihrer 
unf^higkeit eine tugend, lehnen vorreden als unansttodig ab oder 
wenden sich an einen kritiker, dass er ihnen handlangerdienste 
leiste. »Aber ich — warum sollte ich mir einen andem mann 
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nehmen, damit er mich lobt, da ich mich selbst loben kann? . . . 
Holt mir euren besten kritiker her, und ich will ihm den kopf 
herunterkritisieren.c (p. XXI). Hat man je einen grOaseren charlatan 
gehdrt, einen selbstbewtusteren quacksalberr Doch man hat nicht 
xeit, darttber nachzudenken , da schU&gt der vidgewandte schon 
einen puraelbatui und nennt sich selbst "a naiura/'dorn maunie- 
banK\ >Ich schAme mich weder meines werks noch der art, wie 
ich es tue. Ich erkUre seine verdienste gem dem grossen haufen, 
der gute arbeit nicht von schlechter unterscheiden kann. Es tut 
ihnen gut; und es tut mir gut, weil es mich von nervositilt, faul- 
heit und snobtum heilt. Ich schreibe vorreden, wie es Dryden 
tat, und abhandlungen wie Wagner, weil ich's kann ; und ich glibe 
ein halbes dutzend von Shakespeare's sttlcken fttr eine einzige 
vorrede, die er htttte schreiben sollen.c (p. XXII). Wer das leicht- 
glilubig ftir bare mttnze nehmen wollte, der kennt den erzschalk 
Shaw noch lange nicht. Denn im schlusssatz dieser apologie des 
vorworts desavouiert er sich selbst (p. XXXVII): nachdem er als 
nihilist des ruhms dazu aufgefordert hat, alles renommee aus der 
welt zu schaffen, spricht er die hoffnung aus, dass dieses vorwort 
dazu dienen mdgc, sein eigenes aus dem wege zu r&umen, — 
dann wILre es reichlich der mtthe wert gewesen, es zu schreiben. 
Wir aber, des ewigen saltomortales mttde, trdsten uns mit der 
weisheit des Goethe'schen herm : »Von alien geistern, die verneinen, 
ist mir der schalk am wenigsten zur last* — ^ 

Man wird sehr bald merken, warum ich mich auf eine so 
genaue zergliederung dieser Shaw'schen gedankenpuppe eingelassen 
habe. Zuni&chst natttrlich, weil die voneden ein eigenartiges pr&- 
ludium bilden, in dem der kenner des kontrapunkts den kom- 
ponisten, wiU sagen: der verstandesmftssig bewusste kritiker den 
geftthlsmassig unbewussten dichter an die wand dnickt. Zweitens, 
um darzutun, wie dieses gemisch aus wahrem und paradoxem, 
aus verspottung der welt und selbstpersifllage cum gram salts oder, 
da es schon reichlich mit attischem salz gewttrzt ist, mit der natigen 
reservatio menialis aufgefasst sein will. Denn nichts w&re verkehrter, 
als in den konkav- und konvexspiegeln des Shaw'schen lachkabinetts 
getreue abbilder des menschlichen lebens oder auch nur seiner 
gedankenwerkstatt zu erblicken. Sein vomehmlichster zweck bleibt 
immer: lachend die halbwahrheit zu sagen; den laser sanft vor 
den kopf zu stossen ; seinen widerspruch herauszufordern, um diesen 
mit fechtergewandtheit abzustechcn, und ihm stets die Ubcrzeugung 

J. Ho opt, Engliscbe Studien. 33. i. 10 
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beuubringen, daM G. B. S. der (iberlegenere kopf oder doch rabulist 
ist, je nach dem mass der naiveUt oder gewiutheit, die dem gegner 
eignet. Nor vor einem muss roan sich hUten: su glauben; was 
dieser ungUubige mit erstaunlicher fingeifertigkeit vorhext 

Alles, was ihm seine kritiker yorgeworfen haben, besteht denn 
attch su recfat. Wohl erkennen sie sein »iinterhaltendes talentc an, 
aber sie behaupten, ihm mangle "elevaium 0/ semiimemt and seriaus' 
ness of'purpos^* (Pleasant Plays p. XVI). »Sie kdnnen unter der 
schtllemden oberflXche (syrface^iUUmcy)^ die sie mir gutschreiben, 
keine ttbereinsdmmung der gedanken und gefOhle finden and zeihen 
mich, in verschiedenen ansdrlicken und dem grad nach verschieden, 
einer unmenschlicheny grillenhaften sQgellosigkeit ; einer neigung 
fur die schattenseiten des lebens; des paradoxen, syniachen wid 
ezzentrischen, das sich einigen sufolge auf eine abgedioschene 
fonnel zurttckftthren lasse, das scfalechte als das gate und das gate 
ab das schlechtei das wichtige als das triviale and das triviale als 
das wichtige, das emste als das Iftcherliche und das lifccheriiche 
als das emste usw. su behandeln.c Zweifellos, das sind schwere 
vorwdrfe, die beinahe so klingen oder klingen sollen, als ob sie 
in der anklageschrift der ehrenwerten mftnner Lykon and Anytos 
stttnden. Aber wir haben die genugtuung, dass sie Shaw nicht 
emst nimmt- und, wie aus einer andem stelle hervorgeht (Three 
Plays for Puritans p. XXIII), sich damit abgefunden hat; »denn€ 
— erkUrt er dort — >die kritiker sehen, wie die ilbrigen leute, 
wonach sie suchen, nicht das, was wirklich ihnen voriiegt In 
meinen stttcken suchen sie meine legend&ren eigenschalten and 
finden originalitilt und geistreichigkeit (brilHaney) . . .c 

Freiiich, die englischen kritiker verfallen diesem selbstherrlichen 
gegeniiber in den alten fehler, der auf dem inselland nicht aus- 
zusterben scheint: seit Byron's zeiten haben sie an neue, an- 
bequeme erscheinungen einen kleinlichen moralmassstab angelegt, 
der — von den zahlreichen opfem seien nur ein paar genannt — 
Shelley und Keats, die pr&rafiaeliten und zuletzt noch Oscar 
Wilde zur strecke brachte. So ftrgem sie sich auch an Bernard 
Shaw ; er ist ihnen ein dom im auge. Auf uns wirkt dies ver- 
halten um so befremdlicher, als wir immer wfthnten, man wisse 
in England mehr als anderwilrts einen sense of humour zu schlitzen 
und suche ihn alien dingen abzugewinnen. Wir Deutschen, denen 
man im ausland gern vdllige humorlosigkeit nachsagt, freaen uns 
zum unterschied von den britischen vettern mdglichst widerboiatiger 
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querkdpfe in der litentiir (die seitgenossen Frank Wedekind und 
Peter Altenberg mdgen dies beweiaen). Wir wttrden uns auch eines 
komischen kaoses und einer kAmpfematur wie Bernard Shaw's freuen, 
eben weil er kein hehl daraus macht, die dinge anders zu sehen 
ab die mehr oder minder beschrftnkten mitiebenden. 

Im grunde brUstet er sich mehr damit, will er sie mehr 
anders sehen, als dass er sie wirklich anders sieht. Oder viel- 
mehr: er sieht sie anders nicht infolge einer verschiedenheit des 
temperaments, nicht aus physiologischen ursachen herausi sondem 
er will sie anders sehen ans psychischer voreingenommenheit. Mir 
scheint, er besitzt mehr anersogene ab angeborene originalitlit. 
Diese ein wenig haarspaltende unterscheidung Ulsst sich lediglich 
durch eine psychologische beobachtung sttttzen: ich meine, selb- 
stilndigkeit des denkens sucht die ruhmredigkeit, die selbstreklame 
su vermeiden; wer die originalitflt im wappen Hihrt, braucht sie 
nicht im munde m flihren und wird sie nicht im munde ftihren; 
wer originell istj wird nicht bestilndig origindl scheinen wollen. 
Shaw gleicht bis su einem gewissen punkt jenen leidigen gelehrten, 
die in einem neuen werke immerwtthrend auf pagina soundsoviel 
eines frUheren buchs oder gar eines verschollenen zeitschriften- 
aufsatzes verweisen. £r spricht insularem herkommen und der 
Uiglichen gewohnheit hohn; er Ulsst sich nicht durch die mauem 
▼on marktmoral und drawing r^twi - tradition beengen. Aber wo 
sind seine neuen werte? £r sieht bloss sch&rfer als die herde, 
was jeder kritiker tun muss. Kritisieren heisst ja streng etymo- 
logisch nichts andres als scharf sehen. 

Und seine begabung ist durchaus kritischer natur. Sein auge 
hat nie tin sch5nem wahnsinnc geroUt. Nie hat seine bildungs- 
rdche phantasie wahrgenommen , was die ktthlere vemunft nicht 
begreift. Er hat keine ahnung von der > autonomic des schdpfe- 
rischen gedankens und der tyrannischen gewalt, die ihm ttber den 
eigenen erzeuger ohne rUcksicht auf dessen wohl und wehe ver- 
liehen ist, und verwechselt den kreationsakt mit der uhrmacher- 
kunstc, wie sich Hebbel einmal ausdrttckt, der wenigen einer, die 
ttber die seltene personalunion von dichter und richter verfUgten. 
Aus alien ecken und enden seiner dramen lugt uns der kritiker 
Shaw entgegen. Besonnenes abwSgen, berechnende verstandes- 
arbeit ersetzt bei ihm die inspiration. Er steht immer tiber seinen 
personen, die er mit der meisterschaft der reflexion wie schach- 
figuren hin- und herschiebt. Man kann sich des gefUhls nicht er- 
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wehren, dass diese geschdpfe atu scherz, satire, ironie und tieferer 
tiedeutongi wenn der autor einmal versftumt, liber sie su Iftcheln, 
sich ttber sich selbst lustig machen: winzige abbilder der sdtsam- 
keit ihres sch<)pfers. Als rechenexempel der dramatischen algebra 
ktonte man nach einem^auf den dichter der »£milia Galotdc ge- 
mlinzten worte Friedrich Schlegel's die dramen des irischen kiitikers 
bezeichnen. Und ich wttsste sie nicbt besser zu charakterisieren 
als durch die sUtze, mit denen der Hamburger dramaturg allzu 
bescheiden die grenzen des eignen kdnnens absteckte: tich fUhle 
die lebendige quelle nicht in mir, die durch eigene kraft sich 
emporarbeitet, durch eigene kraft in so reichen, so frischen, so 
reinen strahlen auftchiesst; ich muss alles durch druckwerk und 
rdhren aus mir heraufpressen. Ich wttrde so arm, so kalt, so 
kurzsichtig sein, wenn ich nicht einigermassen gelemt hfttte, fremde 
schtttze bescheiden zu borgen, an fremdem feuer mich zu wlirmen 
und durch die glftser der kunst mein auge zu starken.c 

Was sich mit der h(>chsten fkhigkeit des kritikers: in fremde 
seelengehause hineinzuschlttpfen, erreichen Uisst, das trftgt Bernard 
Shaw gute frUchte. Nicht die abstrakte freude am menschlichen 
charakter als solchem reizt ihn zur gestaltung, sondern die ken- 
kretere freude an menschen in einer gewissen situation, am problem. 
Ohne dem drama ^*wiih a purpose"^ also dem tendenzstilck zu 
schmeicheln, wahrt er sich in alien lagen die rechte eines ktihlen 
spectator ab extra. Schon die (Ulle seiner stoffe, die er in den 
verschiedensten lUndern ansiedelt und zu den verschiedensten zeiten 
spielen Usst, ist fUr ihn bezeichnend. Ebensosehr die beispiellose 
lilnge der szenischen anmerkungen. Die schilderung eines schau- 
platzes wird mit einer umsttodlichkeit und gewichtigkeit vorgetragen, 
als hinge von dem holz eines tisches oder der beschaffenheit eines 
sofas das schicksal des helden ab. Die personen werden bis auf 
den gamaschenknopf beschrieben und dem schauspieler bei jeder 
zeile teils ernste, teils schnurrige affektvorschriften gegeben. 
Zwischendurch pflanzen sich noch alle m<)glichen kulturgeschicht- 
lichen oder auch literarhistorischen exkurse auf: wucherische 
schlinggewftchse voll boshafter stacheln, die die btthne nicht ver- 
sinnlichen kann, die bei der lektUre aber eines pikanten bei- 
geschmacks nicht entbehren. 

Auf eine analyse seiner dramen glaube ich verzichten zu 
dUrfen. Mir kam es mehr darauf an, die gesamterscheinung, die, 
wo man sie auch packt, interessant ist, zu umreissen. Von einzel* 
heiten vrird Uberdies noch genug die rede sein. 
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Siegfried Trebitsch, einem jungen Wiener schriftsteller, 
gehdrt das verdienst, dem deutschen publikuin die bekanntschaft 
mit diesem selbstftndigen geist vermittelt su haben. Der Ubersetier 
wollte sogar noch ein tibriges tim nnd steuerte eine charakteristik 
Bernard Shaw's bei oder eigentlich eine revue der tatsachen, die 
mit den einselnen dramen in verbindung stehen : ort und seit der 
aufiUhrung, darsteller, aufhahme bei der presse u. dgl. Im ersten 
satx seiner einleitung bittet er um die erlaubnis, »von ihm zu 
sagen, was ich ttber ihn weissc (s. VII). Liest man sie sum ersten- 
mal durch, so freut man sidi semer kenntnisse und denkt be- 
friedigt: dieser dolmetsch hat sidi wenigstens mit seinem schutz- 
befohlenen beschiiftigt^ — die gewdhnlichste pfficht des anstands, 
die indes bei dem heutigen schndibetrieb des buch&bririerens nidit 
immer beobaditet wird. Inzwisdien lllsst man sich von dem eng- 
lisdien verleger die originate kommen, um sie sum vergleich 
heranzusiehen. Man studiert Shaw's eigede vorreden und bemerkt 
sofort: hier ist die quelle, aus der sidi Trebitsch getrilnkt hat. 
Die gewdhnlidiste pflidit des anstands wilre es freilich gewesen, 
offen und ehrlich zu bekennen: ^Ich verdanke meine wissenschaft 
diesem gewtthrsmann; vom ersten bis zum letzten wort habe ich 
mir alles von ihm einfitlstem lassen.c Trebitsch sagt gar nicht, 
was er weiss, sondem wiederfaolt nur fast buchst&blich, was Shaw 
gesagt hat. Ich muss eine probe seiner methode geben: 

»Da im jahre 1893 d>« kimpfe 
um Ibten and «Die neue frau> in 
England ihren lidhepunkt erieicht 
batten, kttndigte er Grein sein be- 
siehungtreichet InsUpiel <The 
Philanderer* an; aber noch bevor er 
ct vollendet hatte, wurde ihm klar, 
dass Grein nicht fiber die ndtigen 
konvenationsechaaspieler Yerfilgte. Die 
titelrolle hitte aoaier Charles Wyndham 
in London niemand spielen kdnnen, 
aber daa ttttck wftre am Criterion 
Theatre, wo dicaer wtrkle, unmOglich 
geweien. Nan entatand bald Shaw*s 
drittes stuck, <Mn. Warrens (1) Pro- 
feasion*, dem ein grosaes soziales pro- 
blem aagran4e liegt. Hier stiess er 
aber aaf das unflberwindlichste der 
hindemiiae: — die aensur.* 

(TMbitsch s. XII f.) 



*'In . . . 1893, when the 
casaion about Ibaeniamj *the New 
Woman', and the like waa at its 
height, I wrote . . . the topical 
comedy called *Tbe Philanderer'. But 
even before I finished it, it was ap- 
parent that ita demands on . • . high 
comedy acting were beyond the re- 
sources ... of Mr. Grein. I had 
written a part which nobody but Mr. 
Charlea Wyndham could act, in a 
play which was impossible at the Cri- 
terion Theatre. I immediately threw 
it aside, and . . . wrote a third play, 
<Mra. Warren's Profession', on a social 
subject of tremendous force . . . But 
at this point I came upon the obatacle 
... I mean , of course , the Censor- 
ship.** 

(Unpleasant Plays p. XII f.) 
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Abgesehen von anigen anslassungen , die ich dorch punkte an- 
sadeuten versuchte, i«t das eine siemlich w<)rtlichei etwas ver- 
wjisserte ttbeneUung. Solange sie nicht schlimmerc schnitzer aof- 
weist als die wiedergabe von "-iapkal* mit *beziehiingsreich', kOnnte 
man sich das verfahren noch gefallen lassen, vorausgesetat dass es 
nicht mehr scheinen wollte, als es ist. 

Doch schon sind wir an der pforte der hdUe angelangt. 
LasciaU ogni speratua vci cK entnUe, Wir waren gerade bei der 
zensur stehen gebliebeUi und nun filhrt Jung«Siegfried fort (s. XIII): 
»Im jahre 1737 hat Henry Fielding, seit Shakespeare der 
grfisste ausQbende englische dramaturge die pailamen- 
tarische komiption und deren folgen fUr ein unabhilngiges theater 
zu bekttmpfen gesucht, doch Walpole, der ohne korruption nicht 
regieren konnte, belegte die bflhne mit einer zensur, die bis heute 
mit voller kraft aufrecht geblieben ist Fieldihgi der nun 
Moli^re und Aristophanes nicht mehr vermitteln 
durfte, wurde ein begeisterter verbreiter des Cer- 
vantes, und seit damab gehdrt der englische roman zu den 
ruhmestaten der weltliteratur, wfthrend das englische drama zu 
ihren schwitchen zfthlt.c Als ich das las, war ich im begriff, mir 
mein lehrgeld zurttcksahlen zu lassen. Fielding seit Shakespeare 
der grOsste tausUbende dramaturge? Fielding der tibersetzer des 
Moli^re und Aristophanes ? Fielding ein begeisterter verbreiter des 
Cervantes? — Warum steht das in keiner Jiteraturgeschichte? Ich 
schlage im Chambers nach, der einen doch selten im stich Iftsst, 
und finde da (I p. 733), dass Fielding im stile des leichtlebigen 
18. jahrhunderts komMien hervorgespruddt habe, von denen sich 
eine, Tom Thumb, auf der bUhne erhalten. AusfiUhrlicher berichtet 
Walker (s. 391) von seiner tfttigkeit als possendichter und erwfthnt, 
manche seiner lustspiele seien nur freie nachahmungen Moli^re'scher 
stttcke. Trotzdem klingt das ganze absurd, wie wenn jemand be- 
haupten woUte, Schiller sei der grdsste romaaschreiber des Uassi- 
zismus gewesen. Und dann : was ist das fUr ein seltsamer zwitter^ 
ein ausflbender dramaturg? 

Ich hiitte mir nicht den kopf zu zerbrechen brauchen , hitte 
ich sofort einen blick in Shaw geworfen. Da heisst es (p. XIII): 
''Henry Fielding, the greatest practising dramatist, with 
the single eiception of Shakespeare, produced by England between 
the Middle Ages and the nineteenth century . . •" Mit ^^pracHsmg 
dramaHsf^ soil offenbar ein stUcke verfassender theatermensch ge- 
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meint sein, wie Paul Lindaa zb. einer ist. Etwa das gegenteil 
▼on Trebitschens taasttbendein dramaturge i HUlt Shaw im emst 
den verfasser dcs Tom Janes fUr bedeutender ab die nach-£Usabe- 
thiner und die lustspieldicbter der restauration , so ist das seine 
privatauffassung , die wir gelassen hinnehmen, da es auf eine 
schnurre mehr bei ihm wahrhafdg nicht ankommt. Aber woher 
nimmt Trebitsch den mut, das nachsuplappem, es als seine eigene 
meinung aussugeben und seinen anstfindigen namen unter diesen 
stibitzten gedanken zu schreiben? Aus seiner bodenlosen unkennt- 
nis, die sich schon im nllchsten satz eine strahlende gloriole auf- 
setzt. Walpole, der zensor, bereitete Fielding schwierigkeiten, und 
nun steht bei Shaw: ''Fielding, driven out of the trade 
of Moli^re and Aristophanes, took to that of Cer- 
vantes." Das heisst auf deutsch: da Fielding keine dramen 
mehr schreiben durfte, schrieb er romane. Und daraus macht 
Trebitsch: »Fielding, der nun Moli^re und Aristophanes 
nicht mehr vermitteln durfte, wurde ein begeisterter 
verehrer des Cervantesic Ward je gewissenloser ein blflhen- 
derer blMsinn aufgetischt? Der sextaner, der "Cicero et Demo- 
sthenes sunt duo celebres oratores" Ubersetzt : >ein berUhmter redner 
und ein berUhmter redner sind zwei bertthmte redner, c begeht 
doch wenigstens keine geschichtliche AUschung. Nun wird es auch 
einleuchten, warum ich davor gewarnt habe, Shaw Uber den weg 
zu trauen: damit ihm die gimpel nicht auf den leim kriechen. 

Jeder kann sich einmal tftuschen lassen. Wir wttrden Trebitsch 
daraus noch nicht den strick drehen. Sein unglOck oder seine 
knabenhafte ignoranz will es leider, dass er Shaw auf schritt und 
tritt missversteht. £r setzt den »kunstfr(ihling€ der pr&raffaeliten 
in den herbst des jahres 1894, also in eine zeit, wo sie wieder 
uberwunden waren, weil er einen wichtigen satzanfang bei Shaw 
tibersieht (s. XV); dieser ungenauigkeit folgt die strafe auf dem 
fosse: Shaw soil nicht vor dem herbst 1894 die prttraffaeliten 
gekannt haben, wofUr er sich bei seinem ttbersetzer bedanken mag. 
Dieser borgt dann von ihm die leuchtkugeln seiner kunsthistorischen 
kenntnisse : Shaw spricht (Pleasant Plays p. VIII) von John Ruskin, 
"his favorite Tintoretto" und "his aversion Rembrandt"; daraus 
werden bei Trebitsch (s. XV) tdie h&upter Tintoretto's, seines 
antipoden Rembrandtc. £r nennt 77ie Man of Destiny ein 
fragment (s. XVI), weil er sich nicht die mtthe gibt, im wdrter- 
buch nachzuschlagen , was ^trifie^ heisst. Er hlllt Little Dorrii 
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von Charles Dickens flir ein mftnnliches wesen (s. XVni) und 
hat noch die stim, der oberflUchlichen Londoner kritik eins aus- 
zuwischen. Ich kann natUrlich hier nur das grdbste geschfitz auf- 
fahren; einzdheiten wttrden ausserdem zu viel raum verschlingen. 
Aber ich bewundere Siegfried Trebitsch ob seiner grandiosen keck- 
heit, mit der er es fertig bringt, seinen namen unter den aus Shaw 
sknipellos abgeschriebenen essay zu setzen. 

Nach diesem heitem auftakt durfte man sich auf einige (iber- 
raschungen gefasst macheni wenn man die Ubersetzung selbst nach- 
prttfte. Denn hier handelt es sich nicht darum, eine steUe etwa 
dem geist nach wiederzugeben, sondem sie durch den sprachlichen 
ausdruck zu ersch<)pfen. 

Ich bin im laufe der jahre gegen die ttbersetzer aus dem 
Englischen besonders misstrauisch geworden, weil sich zu viel un- 
berufene an die schwierige arbeit heranwagten. Im gUnstigsten 
falle brachten sie ein leidliches Deutsch mit, obwohl auch dieses 
erste, stillschweigende erfordemis nur von einem geringen prozent- 
satz erfUllt wurde. Dann waren die rezensenten leichtfertig mit 
einem lobe bei der hand. Das mass ist jetzt voU geworden. Die 
skandaldse, unser ganzes schrifttum blossstellende misswirtschaft 
soil nicht noch weiter einreissen. Den armen Wilde hat man 
neuerdings wieder entsetzlich verschimpfiert. Leute, die vom Eng- 
lischen kaum eine ahnung hatten, stttrzten Uber diesen stilkflnstler 
ersten ranges her und gaben ihn dem geUlchter der kundigen 
preis. Es ist an der zeit, dass endlich ein riegel vorgeschoben 
wird. Aber Trebitsch soil sich nicht beklagen, weil ihn gerade 
das verhftngnis ereilt. Unsere vomehmste verlagsbuchhandlung 
hat sich seiner angenommen : das mdge einen strengeren massstab 
rechtfertigen. An der schande k6nnen sie zu gleichen teilen tragen, 
wenn ttberhaupt noch ein geflihl der verantwortlichkeit vorhanden 
ist, die man einem fremden autor schuldet. 

Vom deutschen ausdruck muss ich absehen; ich habe nicht 
wie ein oberlehrer einen deutschen aufsatz zu korrigieien. Doch 
die stilistische bemerkung darf schnell noch vorausgeschickt werden, 
ein wie grosser unterschied zwischen der gesprochenen und der 
schriftsprache besteht. 

Fangen wir jetzt mit Candida an. 

Die handlung spielt "miles away from the London of May • 
fair and St James's" (vol. II p. 79); bei Trebitsch: »in dem 
viele meilen entfemten London der feste und des St. Jamesc 
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(s. 3). Bei Mayfair, dem namen einer der fashionablen gegenden 
von LondoDi achwebt ihm offenbar /air, das jahrmarktsfest, vor, 
und St. James denkt er sich dann wahrscheinlich als den schutz- 
patron der lustbarkeit. — Die hiluser der vorstadt haben, wie 
jedermann weiss, ''front gardens"; bei Trebitsch: »seiten- 
alleenc. — Der gefUrchtete Londoner ranch ist audi hier zu 
hanse, aber ''though the smoke eflfectually prevents anything 
. . . from looking fresh and dean, it is not hanging heavily 
enough to trouble a Londoner"; bei Trebitsch: >obwohl der 
raudi durchaus nicht hindern wtirde, dass die gesichter und 
hilnde . . . frisch und rein wftren, sind sie doch schwarz genug, 
um einem Londoner zu behagen.c Wer lacht da? Nurgeduld: 
es kommt noch vid besserl — Im parkreichen London hat auch 
diese wtUte ihre oase, einen park mit "plenty of greensward" 
(p. 80); bd Trebitsch: >eine menge gemtisec Jedenfalls die 
neuste sehenswtirdigkeit in England I — £8 gibt dort auch blumen- 
beete, "triumphs of the admired cockney art of carpet gardening" 
(Shaw ist also schlecht auf die teppichbeete zu sprechen); bei 
Trebitsch: »triumphe der bewunderten gartenkunstc. Es 
schadet ja wdter nichts, dass bd ihm meist das gegenteil da- 
steht. — Die beste aussicht liber den park gewUhrt das pfarrhaus, 
"from which not a brick is visible"; bei Trebitsch: >die durch 
keinerlei mauerwerk behindert istc (s. 4). Weiche phan- 
tasiel — Im haus liegt der drawing-room — eine sdtenheit in 
England und deshalb erwilhnt — nicht im ersten stock, sondem 
"on the level of the hall door"; bd Trebitsch: >an der 
schwelle des tores der bailee. So viel ist gewiss: in Eng- 
land war Trebitsch nie, was keine schande ist, aber ihm noch 
lange kdnen frdbrief gibt, die gew6hnlichsten dinge zu verfehlen. — 
Dann wird der sdireibtisch des pastors mit Shaw'scher akribie be- 
schrieben; ua. befindet sich darauf eine briefwage (postage scales), 
bei Trebitsch : ipostsiegeU ; statt 'scales' hat er vermutlidi 'seals' 
gelesen, wie er denn (iberhaupt an fliichtigkdt das menschen- 
mOgliche leistet Was smd Ubrigens >postsiegel«? — Der hand 
des pastors errdchbar ist ein "stationery case", also ein ge- 
stell fUr schreibpapier; bei Trebitsch: >ein feststehendes 
bUcherregalc. Der irrtum wftre einem schttler des Englischen 
in den drd ersten monaten nicht zu verzeihen. — In diesem 
wundeilichen zimmer "a bookcase stands on a cellaret" (p. 81); 
bd Trebitsch: thUngt noch em bttcherschrank ttber einem 
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l^ttffetc (s. s). Den bttcherschrank tn6cht' ich sehen. — Im ganzen 
lautet das uiteil Uber dieses raritlitenkabinett : '* Altogether the room 
of a good housekeeper, vanquished ... by an untidy man, 
but elsewhere mistress of the situation"; bei Trebitsch: »das 
zimmer eines guten hausvaters, der, was seinen arbeitstisch 
betrifit, an etwas unordnung gewohnt ist, aber trotzdem ganz 
herr der situation istc. Der treffiiche kann noch nicht einmal 
einen mann von einer frau unterscheiden. — Nun wird das ilussere 
des pfarrers beschrieben. U. a. ist er "popular"; bei Trebitsch: 
>beleibtf. Vielleicht ein druckfehler ftir >beliebtc. — "He has 
a healthy complexion" (p. 82); l)ei Trebitsch : >er verfttgt 
liber eine gesunde kdrperbescha f f e n h e i tc (s. 6). >Zusammen, 
ihr schulknaben, um ihn auszuzischenU m6chte man mit Leasing 
ausrufen. — 

Auf drei druckseiten habe ich diese gr6bsten schnitzer heraus- 
gepickt; mit einem dutzend unwichtigerer kdnnte ich noch auf- 
warten, w&re es nicht bereits genug des grausamen spieb. Man 
mag sich danach ein urteil bilden, wie diese Candida verunreinigt 
worden ist. Im dialog, der sich ja immer dem sinn nach leichter 
erraten Iftsst, sind die fehler etwas weniger dicht ges&t, fallen aber 
dafUr um so schwerer in die wagschale. Den vogel schiesst 
Trebitsch in der entscheidenden szene des dramas ab. Shaw hat 
hier eine entzttckend feine pointe gefunden, mit der Candida alle 
hoffnungen ihres jugendlichen liebhabers knickt. Sie verwundet 
ihn ins herz, indem sie ihn pldtzlich "Master Eugene" anredet. 
Wie versilndigt sich Trebitsch an diesem geistesblitz? £r Ubersetzt: 
»Meister EugencI Zugegeben , dass hier eine schwierigkeit 
vorlag, well wir die unterscheidung von Mister und Master nicht 
haben ; aber wer hier >meister€ als gruss entbot, konnte die eigene 
schiilerhaftigkeit nicht mehr entblossen. (>Eugen, du dummer 
bubc, oder weniger schroff: >£ugen, mein kleiner jungec bliebe 
wenigstens dem sinn nichts schuldig.) 

Noch denkt man in unverwttstlichem optimismus: dem Uber- 
setzer sind im anfang einige menschlichkeiten passiert; vielleicht 
hat er w&hrend der arbeit gelernt, — das eine wenigstens gelemt, 
dass das lexikon sein bester freund w&re. Noch soil man den 
stab nicht liber ihm brechen, bevor man mehr material bei* 
sammen hat. 

Sehen wir also das zweite sttick etwas nllher anl 

Im original heisst es: 77u Devils Disciple; bei Trebitsch: 
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>Ein teufelskerlc. Pas wort hat den vorzug der kiirze, ver- 
schiebt aber v6lHg den sinn; denn »teufelskerlc ist durch die 
umgangssprache entwertet: vid eher achweben einem dabei die 
weiber als der btee vor. Gerade das sexuelle heldentum will 
jedoch Shaw Termieden wissen. £s bleibt also nichts andres 
ttbrigy als sich enger an den titel anzulehnen und entweder: >Des 
teufels jttngerc oder >Ini bund mit dem teufelc zu sagen. — Die 
handlung spidt sur aeeit der amerikanischen befreiungskriege. Mrs. 
Dudgeon und viele andre frauen wadien die nacht durch und 
warten auf nachrichten. "Like her, too, they fall asleep 
towards morning" (Three Plays for Puritans p. 4). Man 
muss seine dnbildungskraft sdion gewaltig anstrengen, um aus- 
auklttgdn, wie dn mensch dieses sfttzdien missverstehen kann. 
Was kein verstand der verstilndigen sieht, das findet Trebitsch 
kioderldcht: >Wie sie (die neuigkdten) auch ausfallen mdgen, 
gehen sie (die frauen) des morgens schlafenc (s. 128). Die 
phrase to fall asleep, in sdilaf verfallen, einschlafen, ist diesem 
abc-sdittler des Englischen nicht gelftufig. Man kann dartlber nicht 
spredien, ohne unh6flich su werden, und dlt daher lieber weiter. — 
Ich will auf den ni&disten zwei seiten einige gewdhnliche vokabeln 
sammehi, die Trebitsch nicht kennt: ''plain kitchen table": »der 
leere kfichentischc ; ''the housedoor with its latch, heavy lock, 
and clumsy wooden bar": idie haostUr mit ihrem breiten, 
schweren schloss und ihren dilsteren holsriegein (latch als ad- 
jektiv die neuste bereicherung des englischen wortschatses 1) ; "a 
shamelessly ugly sofa": »ein schamlos schlechtes sofa<; ''its 
stridulous surface": >seine haarige oberflftchec; "her frock 
is rent, weatherstained, berrystained": lihr kleid ist 
russig, fadenscheinig und gebrftuntc. Einen schUler, der 
eine so strftflich liederliche preparation zu liefem wagte, wUrde 
man unnachsichtlich in den arrest stecken oder im wiederholungs- 
fall mit dem spanischen rdhrchen traktieren ; ein schriftsteller darf 
solches zeug unter Cotta*s llgide in die welt hinausschicken. Wo 
bldbt da die gerechtigkdt? — Und das geht nun lustig in infinitum 
so fort: "heartfelt veauttion": leinen herzlosen wutschreic 
(s. 139); "fattish, stupid": >geckenhaft dummc (s.'ijo); 
"shrewd, genial": »ein begabter, kluger priesterc (s. 134). 
— Noch Ittstiger wird die sache im dialog: Mrs. Dudgeon ftlhrt 
ihren sohn baisch an: "Well, how long are you going to stare 
there like a stuck pig^" (p. 6); bei Trebitsch: >Na, wie lange 
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wirst du so stehen bleiben wie em haubenstockrc (S. 132.) 
Dass aus alopex fuchs werden kann, erzllhlt man als etymologischen 
scherz; wie indes aus einem abgestochenen schwein ein haubea- 
stock werden soil, das wird keiner so leicht austtifteln. — f)ber- 
haupt scheinen Trebitschens zoologische kenntnisse nur noch von 
seinen linguistischen Uberboten zu werden. In der szene vor dem 
gerichtshof l^st der held seinen witz in alien farben leuchten ; da 
er doch gehilngt wird, kommt es auf ein freches wort mehr nicht 
an: ''I may as well be hanged for a sheep as a lamb" (p. 62); 
bei Trebitsch: lEs ist doch egal, ob ich als stier oder kalb 
aufgehilngt werde.c (S. 224.) Nein, er wird als mensch aufgehUngt, 
aber es ist gleich, ob es nun ein schaf oder ein lamm gilt. Einem 
sextaner, der solches blech Ubersetzte, wtirden seine mitschttler 
mit einer lachsalve antworten; Trebitsch darf seines bei Cotta 
verewigen I — Der wdtm&nnische general weist die grossschnauzig- 
keit des todeskandidaten in die gebfihrenden grenzen zurttck: 
"Why should you cry out robbery because of a stamp duty 
and a tea duty and so forth?" (p. 63); bei Trebitsch: >Warum 
wollen Sie raub und mord schreien wegen einer lediglichen 
formsache, einer pflicht, die wir zu erfUllen habenc? (S. 326.) 
Er kennt bloss eine bedeutung von duty: pflicht, entrfttselt aber 
damit nicht den sinn der stelle; folglich fallen die stempelsteuer 
und der teezoll einfach unter den tisch. 

Damit kdnnen wir von diesem tTeufelskerU abschied nehmen. 
Wenn nach all dem noch eine steigerung im bereich des m5g- 
lichen ist, mag man sie im letzten sttick Anns and the Man 
suchen. Doch wahrhaftig, ich wttrde schandlicheren missbrauch mit 
meiner zeit treiben als Siegfried Trebitsch mit der englischen sprache, 
wollte ich einem toten noch zweiundvierzig wunden beibringen. 

Berlin, Juli 1903. Max Meyerfeld. 
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Tkg Sm Lady ist eine Undinengeschichte. Das iweib aus 
der seec folgt aus weiter feme der spur eines mannes, greift mit 
st6render hand und unmotiviert in sein liebesglilck ein, und rtick- 
gratlos, wie er ist, folgt er der Undine in die flut. Wir brauchen 
aber gar nicht zu glauben, dass dieser mann liebesglUck gekannt 
und genossen hatte: er und sie, die ihm verlobt war, sind so 
papieme und kraftlose figuren und in ihrem ganzen wesen so wenig 
sympathisch , dass wir ihn, den helden, ohne leid verschwinden 
sehen und lUr sie, die heldin, kaum mehr als ein oberfl&chliches, 
recht flttchtiges bedauem Ubrig haben. Und die Sea Lady selber? 
Der schrifsteller hatte mit alien machtmitteln bezaubernder sprache 
und fiktion auf gehim und gemttt des lesers einwirken k6nnen : er 
hat es fUr gut befunden, darauf zu verzichten, und bietet zum 
ausgleich eine gute portion sein soUenden witzes und (in der 
letzten h&lfte) einen kram philosophisch «klingender , mysterioser, 
symbollstischer expektorationen. Vielleicht kann ein anderer leser 
mehr mit ihnen anfangen; manche der gedankensplitter in den 
Fliegenden Slattern nehmen sich m. e. aber viel besser aus. In 
den ersten teil ist wie gesagt viel :/fun€ gepfropft: im grossen 
ganzen recht hausbacken und ledem; freilich mdgen manche 
pointen darin stecken, die nur fUr den englischen leser verstand- 
lich und reizend sind; einzelne sachen aber haben doch auch 
unsereinen zum lachen gebracht. Kurz, wenn es andern geht wie 
mir, legen sie schliesslich das buch aus der hand und grUmen 
sich nicht, dass der roman »schon aus< ist. Aber eines noch: 
der geist- und gedankenlose dialog moderner konversation ist 
vielleicht ausserordentlich gut getroffen: >Yes?€ — »Ohl< — 
» Precisely. € — >?€ — u. dgl. sind nicht tibel abgelauscht, und 
die vielen punkte, die hinter den abgerissenen satzstticken stehen, 
machen die lektUre des buches noch leichter, als sie ohnehin ist : 
in solcher gesellschaft darf man immer denken oder auch nicht 
denken, soviel man just will. 

Rhoda Broughton'j Lavinia ist aus einem andern gusse. 
Der roman ist eine love-story gangbarster art. Aber die sprache 
der gesch&tzten schriftstellerin ist edel und getragen, die durch- 
fiihrung des romans schlicht und einfach und doch ansprechend. 
Lavinia ist ein pflegekind; sie ist dem sohne des hauses verlobt 
und will ihn heiraten, nicht well sie ihn hebt, sondem weil sie 
damit ihre schuld seiner familie gegenttber abzutragen gedenkt; 
in elfter stunde erscheint der unvermeidliche dritte, und er wird 
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der held ihres herzens. Die emsige pfarrerin und freundin Lavinia's, 
mrs. Darcy, der pflegevater, ein polternder alter, der mit helden- 
nimbus ausstaflfierte dritte, ein offizier aus Sttdalrika, Lavinia selbst 
in ihrem liebesbegehr und ihr verlobter endlich mit seinem weichen, 
weiblichen temperament sind gelungene, lebenskrftftige und 
plastische gestalten; die saene, wo im schattigen waldesdunkd, in- 
mitten der sprossenden, in Uppiger maienkraft treibenden natur 
Lavinia heiss ihren mund auf den des geliebten drtickt, ist 
wirkungsvoli und frisch. Aber gewisse unebenheiten lassen ein 
voiles behagen nicht aufkommen. Wenn Lavinia so angstbedriickt 
und so wenig vertrauensvoU zu sich selbst an das krankenbett 
des dritten herankommt, wtlrde ihr der leser den nUchtemen rat 
geben, eben wegzubleiben. Auch bemttht sich Rh. Broughton 
merkwiirdig, die verantwortung fUr alles, was sp&ter geschehen 
wird, von ihrer heldin wegzuwSlzeh und den umstanden und ver- 
hflltnissen zuzuschieben. Der roman hat mit dem vorigen gemein, 
dass sie bdde als im schdnen Kent und in jUngster vergangenheit 
sich abspielend zu denken sind; der krieg bildet fUr Broughton's 
roman den leichten hintergrund. Die exzentrisch-hysterische miss 
Prince, die in ihrer heldenverehrung heiratsofferten nach Afrika 
sendet, wird in einigen jahren als ebenso abstossend wie Ulcherlich 
empfunden werden; die kriegspielenden pfarrerskinder sind Heb 
gezeichnet. Der offizier aus Afrika mag achtundzwanzig jahre 
lang ein gentleman gewesen sein \ intellektuell und moralisch steht 
weit ilber ihm der brftutigam Rupert, auf dessen kosten der 
trumpf ausgespielt wird; er bleibt uns trotz all seiner mlingel 
sympathisch, und wir bezweifeln, ob die dichterische wahrheit es 
verlangt hat, dass er dem andem den platz raumen sollte. 

Die beiden ttbrigen romane sind historische romane. Der 
tilel des einen, ITU Lord Protector, lllsst erraten, dass wir in die 
grandiose zeit von Oliver Cromwell zurtlckgefUhrt werden. Das 
buch, erinnere ich mich, ist bei seinem erscheinen vielfach and 
lobend in England besprochen worden. Wer sich ein historisches 
gemlUde im grossen stile verspricht, wird sich aber get&uscht 
sehen. Cromwell's stem ist im bleichen begriffen; es beginnen 
bereits reaktionen gegen ihn einzusetzen; die krone wird ihm an- 
getragen, und in tiefer nacht kampft er in mftchtiger brust die 
regungen des herzens nieder: ein bedeiitungsvoUer moment sicher- 
lich ; aber in der struktur des romanes ist das alles nur rankendes 
beiwerky nicht wichtig genug, um die historisch imposante figur 
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des diktators zum titeltr&ger dieses romanes z\i machen. Die 
charaktere von Kit Harden, dem obersten Maunsell, der Lady 
Dorothy und ihrer partnering der priesterstochter Patience Bumside, 
sind im ganzen recht scharf geschnitten. Der roman setzt mit 
einer lebensfrischen und farbenreichen sprache ein, die wohltuend 
darchaus bleibt; das interesse ist nicht immer gleichmassig 
gespannt. 

Das vierte der bUcher, das von Trowbridge, hat auch bei 
der zweiten lektttre am meisten von alien mich angesprochen 
(soweit man durch historische romane erwjlrmt werden kann). Wir 
werden in die schreckenstage der grossen revolution zuriickversetzt. 
Die f^den sind straff gezogen, die form ist ohne pretention, die 
lektilre ebenso genussreich wie anregend, das ganze kraftvoU. Die 
heldin ist eine gewisse Egl^e, ein kind der revolution, eine '^fiUe 
de joie" des faubourg St. Antoine; kaptiviert von dem eindruck, 
den Marie Antoinette auf sie gemacht hat, kftmpft sie mit wahrem 
l5wenmut flir die kdnigin gegen die canaille und unterliegt. Ausser 
in Beugnot's memoiren scheint diese heldenfrau sonst noch nirgends 
beachtung gefunden zu haben (Trowbridge, Introd.). >Die revo- 
lution war ein amboss, auf dem charaktere gehftmmert wurdenc 
(p. 78), und der feine kenner der revolutionszeit (und ein solcher 
ist wohl Trowbridge) spricht von einer blassen ilhnlichkeit Egl^s 
mit Th^roigne de M^ricourt. Der gute zufall hat es gewoUt, dass 
am ende des jahres 1903 Paul Hervieu mit einem historischen 
drama aus der revolutionszeit, Thiroigne de Miricaurt, hervor- 
getreten ist. Die beiden stflcke zu vergleichen wftre nicht wenig 
verlockend, wUrde aber liber den rahmen des referates hinaus- 
fUhren; es will mich aber fast bedttnken, als ob die epische be- 
arbeitung des Englftnders in der impressionistischen wirkung des 
grossartigen historischen gem&ldes kraftvoller und in der zeichnung 
des charakters seiner haupthddin viel schHrfer sei als die drama- 
tische darstellung des Franzosen. Die szenen der begegnung mit 
Antoinette, insbesondere die schilderungen des berauschten strassen- 
p6bels und das treiben in der condergerie sind mit meisterstrichen 
frisch geschrieben: da ist alles in bewegung und lebt und wir 
laufen mit, und aus dem untergrunde treten die charaktere der 
personen in scharfem relief heraus; ob Trowbridge mit seiner 
analyse vom charakter der Egl^ und der revolution das richtige 
getroffen hat (p. 74 ff.), werden ihm nur menschenkenner mit 
einem stilck welterfJEihrung sagen k6nnen. 
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Mit den drei zuleut besprochenen bOchern sind also fUr die 
Tauchnitz-sammlung nicht unglticklicbe erwerbungen gemacht 
worden. 

Miinchen, Mai 1903. Theodor Prosiegel. 



VERWANDTE SPRACH- UND LITTERATURGEBIETE. 

J. C. Poestion, Lekrbuck dernorwegischen sprache filr den selbst- 
unUrrichU Nach den ncuesten und besten quellen bearbeitet. 
Zweite, vermehrte auflage. Wien, Pest, Leipzig, Hartlebens 
verlag. 

— , Norwegisches Usebuch. LesestUcke in der norwegischen reichs- 
sprache. Mit einem anhange von lesestiicken im >Land8maal<, 
nebst grammatikalischen vorbemerkungen Uber »Landsmaal< und 
zwei glossaren. Ebenda. 

Die obengenannten bUcher sind dringend alien denjenigen zu 
empfehlen, welche die norwegische sprache studieren wollen. Der 
verfasser zeigt sich darin als ein vorzuglicher kenner dieser sprache 
und der einschli&gigen literatur. £s erfreut das herz eines Norwegers, 
zu sehen , wie gut und .richtig er auf alien punkten die finessen 
der sprache bemeistert, und besonders wie gut es ihm gdungen, 
das speziell Norwegische im gegensatz zum Dftnischen zu treffen. 

Das Lehrbuch orientiert in einer einleitung zuerst tiber die 
norwegischen sprachverh^tnisse , gibt dann im ersten abschnitte 
eine ausgezeichnete darstellung der aussprache (jedoch ohne durch- 
gefuhrte lautschrift) und rechtschreibung , darunter auch erlilute- 
rungen ilber den accent und den niusikalischen wortton. Es folgt 
im zweiten abschnitte die formenlehre mit vielen syntaktischen 
bemerkungen und zuletzt in einem dritten abschnitte einige lese- 
stiicke. 

Besonders zu loben ist, dass der verf. nicht nur die formen 
der schriftsprache gibt, sondern auch die der alltilglichen umgangs- 
sprache. Auch gibt er die meisten von den doppelformen wie 
bib und blode (iblutenc in eigentlicher und figttrlicher bedeutung). 
Es wiLrde aber zu weit ftthren, alle guten seiten des buches her- 
vorzuheben ; es genttgt, zu sagen, dass die darstellung sich ttberall 
durch erstaunenswerte genauigkeit auszeichnet. Einige wenige ver- 
stosse; welche nur als inkurien zu ftetrachten sind, m6gen hier 
verzeichnet werden. 
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S. 6 (§ X, schluss) heisst es: >Im Norwegitchen sind dtinne 
(geschlossene) vokale weitaus seltener als breite (offene)c. Das 
soil umgekehrt heissen. Geschlossene vokale sind eben die 
haufigsten. 

S* 15 (§ 17) ^^ <ti^ aussprache von Xristtofua als ^krisztt" 
annjat gegeben. Besser wUre ^krisMHOniat mit langem a und un- 
silbigem L 

S. so (§ 37). Der monatname Mai wird wohl gewdholich, 
und nicht nur von mtem leuten, als imOic ausgesprochen. 

S. as (§ 35, i). Was hier gesagt wird Uber die* tendenz 
idie stimmhaften konsonanten stimmlos auszusprechenc , ist mir 
unverstftndlich , sowie die vergleichung mit der dilnischen aus- 
sprache. Die worte mtissen auf missversUlndnis einer der quellen 
beruhen. 

Wenn verf. auf s. 52 die aussprache tl^ordsoent mit s 
(nicht s/) fUr die Nordsee festschlagen will , so ist hierzu zu be- 
merken, dass diese aussprache wohl sehr hHufig ist, dass der name 
aber ebenso hilufig mit ^ (sch) ausgesprochen wird ; so spreche 
ich es zum beispiel selbst immer aus. 

S. 64 und 65. Ich spreche die wdrter tranebar und ogsaa 
mit- dem zusammengesetzten ton, leugne aber nicht, dass in diesen 
wdrtem auch der einfache ton geh<)rt wird. 

In der phonetisch umschriebenen sprachprobe auf s. 77 ist 
der zusammengesetzte ton nur in drei w6rtem bezeichnet, was 
naturlich etwas irreleitend ist. 

S. 112 (§ 142, 3}. &Ut mm ist druckfehler ftlr ioUi mit; 
neben min hund og din sagt man wohl hilufiger min og din hund, 

S. 119 (§ 153, i) bemerkt verf. ganz richtig, dass es ge- 
wdhnlich heisst jeg ved ikke (ich weiss es nicht) mit ausgelassenem 
det (es) ; dagegen voUstftndig : jeg vtdste det ikke. Die erklftrung 
ist ganz einfach : im ersteren ausdruck steht ursprUnglich auch det, 
aber in der schnellen rede wurde es zu Jeg ved d^ikJke^ und dies 
d* ist von dem vorhergehenden d (t) verschlungen worden ; dies 
konnte im impf. jeg vidste det ikke nicht geschehen. — 

Das Lesebuch enthlilt eine gute sammlung sprachproben von 
Wergeland bis Obstfelder. Den grossten platz nehmen wie natttr- 
lich Bjdmson und Ibsen ein. Auch Lie und Kielland sind gut 
reprflsentiert. Einige parag^phen aus >Norges riges grundlovc und 
zwei artikel aus der tagespresse schliessen diese sammlung. Aber 
der verf. hat auch die gute idee gehabt, einige proben aus dem 

J. Hooptp £nglitcbe Stadien. 33. i. II 
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tLaodsmaalc xu geben. Der leser macht hier dne freilich flOch- 
tige bekanntschaft mit Aasen, Vinje und Garborg, den haupt- 
reprilseiitanten der laodsmaals-literatar. Endlich enthAlt das bach 
auch voUstHndige glossare sowohl 2U den stQcken in der xeicbs- 
sprache wie zu denen im ^Landsmaalc. 

Der verf. hat durch diese zwei bUcher dem deutschen publi- 
kum, besonders dem deutschen philologeny einen grossen dienst 
getan ; aber er hat den Norwegem selbst einen noch gidssem dienst 
geleistet, indem er ihre sprache im auslande bekannt gemacht, 
und dadurch einer besseren wttrdigung des volkes den weg gebahnt 
hat Jeder Norweger wird ihm dafUr dank wissen, imd es ist 
mir eine freude, ihm hierdurch meinen dank dflfentlich aussusprechen. 

Fredriksstad (Norwegen). Aug. Western. 



F. Sommer, Handbuch der iatanischem lout- und formenkhre. 
Eine einfUhrung in das sprachwissenschaftliche studium des lateins. 
Heidelberg, Winter 1902. (Sammlung indogermanischer lehr- 
bUcher I 3.) XXIII, 693 ss. Preis geh. M. 9,00, geb. M. 10,00. 

In der »Sammlung indogermanischer lehrbttcherc, welche be- 
stimmt ist, studierende in das wissenschafUiche verstfindnis der 
einzelnen indogermanischen sprachen einzufUhren, ist Sommer*s 
Lateinische grammatik zuerst auf dem plan erschienen; trotzdem 
wit mehrere handbticher haben, so fehlt doch in Deutschland ein 
buch, >das dem anfanger einen allgemeinverstilndlichen ttberblick 
ttber den jetzigen stand der lateinischen sprachforschung tfmOg- 
lichtec. Dass der verf. in alien fragen der lateinischen sprach- 
geschichte ein gutes sprachwissenschaftliches urteil besitzt, dass 
femer durch klare und verstllndliche darstdlung der didaktische 
zweck im wesentlichen erreicht worden ist, mdge vorab betont 
werden. Die anordnung des stoffes entspricht in gleicher weise 
den besonderen verhftltnissen der lateinischen sprache wie den 
praktischen bedttrfnissen des lemenden; ich hiltte es hdchstens 
vorgezogen, das dritte kapitel des konsonanttsmus (lautwandel bd 
konsonanten ausserhalb der konsonantenverbindungen) vor das 
zweite (lautwandel in konsonantengruppen) zu stellen. Das buch 
ist vielleicht ftir den anfilnger etwas umfangreich geworden ; doch 
liUst sich nicht sagen, dass der verf. dies etwa durch uxm5tige 
>reite verschuldet habe: so ist zb. die einleitung (s. i — ^33) von 
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sparsamer knappheit; auch die allgemeinen bemerkungen , zb. 

ttber das wesen der formenbildimg (§§ 179—181) oder ttber die 

indogermanischestamm- andkasusbildung(§§ 187 — i88)beschriinken 

sich durchaiis auf das notwendigste — ohne dadurch an klarheit 

einaubttssen, was hervorztihebeii ist. Einige weiter ausholende be- 

mcrkimgeii Uber die artikulationsart der verschlusslaute im Arischen, 

Germaiuschen9Kelti8chenundGriechischen(§§ 106 — no), die ttber 

den rahinen einer lateinischen grammatik hinausgehen, sind an sich 

so kurs gebalten, dass ihie fortlassung den umfiEuig des buches 

nur unmerklich herabsetsen wfkrde. Unbegreiflich und dem buche 

nachteilig ist dagegen die fast v5llige unterdrttckung von literatur- 

angaben, die auch von andrer seite schon getadelt worden ist. 

Was der verf. zur begrllndung seines verfahrens anfdhrt, recht- 

fertigt dasselbe keineswegs. Dass dem anfilnger »der widerstreit 

der meinungen und die autorschaft dieser oder jener ansichtc 

glckhgttltig sei, ist nicht ohne weiteres richtig: es gibt genug 

studenten, die sich gerade fUr den >widerstreit der meinungen* 

lebhaft interessieren — ich habe wenigstens solche erfahrung ge- 

macht. Aber auch wenn der anC&nger sunftchst von literatur- 

belegen wenig gebrauch macht, so soil ihm doch sdn handbuch 

auch fiir spilter ein filhrer sein, sollihn in den stand setzen, zu 

erkennen, ob eine dort ausgesprochene ansicht allgemein anerkannt 

ist oder nur von wenigen besw. vom verf. allein vertreten wird. 

S. dKgt seine lehren meist wie ein dogma vor ; aber eine der vor- 

nehmsten aufgaben wiasenschafUicher lehrtfttigkeit besteht gewiss 

darin, sum denken und forschen anzuregen und vor unkritischem 

dogmatismus zu bewahren. Wenn der verf. einmal ein zitat 

bringt, so sieht man nicht immer ein, warum das gerade ge- 

schieht. So wird zb. die indogermanische bildung des ace. pi. der 

J-stJlmme durch einen hinweis auf K. Z. 36, 337 ff. erUutert, 

aber die umstrittene 5. deklination (§§ 346 ff.) bleibt ohne eine 

literaturangabe. Ich halte daher das verfahren des verf. fUr einen 

missgriff (denn ein mehraufwand von 30 — 30, sdbst 50 seiten be- 

deutet bei einem lehrbuch von fast 700 seiten nichts), und hoffent- 

lich wird in einer neuen auflage dieser fehler wieder gut gemacht. 

Denn das buch besitzt im ttbrigen grosse vorzttge, wie schon oben 

gesagt worden ist. Der verf. versteht auch verwickelte dinge klar 

und geschickt darzustellen ; das zeigt sich zb. in der behandlung 

der passivendungen (s. 538 ff.) oder der 4. konjugation. Dass 

die inschrifUichen tatsachen stetig herangezogen und auch durch 

II* 
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ihre wiedergabe in besonderer druckschrift kenntlich gexnacht 
werden, ist sehr zu loben. Der verf. hat zum vorteil seines buches 
nicht danach gestrebt, durch neue hypothesen zu gUnzen; erwill 
einfach den stand der forschung wiedergeben. Immerhin findet 
man auch manche neue oder wenigstens teilweise neue erklUmng, 
die auf die beachtung der fachgenossen anspruch machen darf. 
Ich nenne den lateinischen lautwandel von ^ in /• (s. 996 {.), 
die indogermanische umstellung von dental + n zu n + dental 
in fundus, pando u. it. (s. 243), die phonetische deutung des 
schwankens von rss und ss in prOrsus und prOs(s)us u. it. (970 f.), 
die phonetische erklftrung der orthographie ch, ph (387 ff.; doch 
ist der einfluss griechischer schreibweise nicht gftnzlich abzuweisen). 
Aus der flexionslehre ist vor alleoi die sehr einleuchtende erkliirung 
von sum^ sumus, sunt hervorzuheben (574 ff.)» worttber der verf. 
schon vorher (Verfaandl. der Strassburger philologenversamml. X90i» 
s. 156 f.) berichtet hatte; etwas modifiziert ist die erklftrung der 
perfekta auf -vi (606 f.). 

Wer so vieles bringt, wird natttrlich nicht in allem die zu- 
stimmung der fachgenossen erhalten. Der IdbUche grundsatz, 
auch in dunklen oder zweifelhaften dingen eine deutung wenigstens 
zu versuchen, hat den verf, gelegentlich zu einer formulierung 
veranlasst, die wenig besagt; das gilt zb. in betreff der ver- 
tretung von x durch g in griechischen lehnwdrtem (s. 384). Im 
bestreben, lautgesetze zu formulieren , nimmt S. manchmal eine 
ziemlich willkttrliche kombination von bedingungen an; so wird 
der gegensatz in der behandlung von bei felix und fiUus (aus 
* folios) durch die annahme erklflrt, dass i vor / nur dann zu / 
geworden sei, wenn ein kurzes 1 in der folgenden silbe stand 
(s. 77). Dass femer in damus und tongere der anlautende dental 
den wandel in u verhindert habe, ist ganz ad hoc vermutet, denn 
aus phonetischen grtinden wilrde man das kaum erwarten. 

Zum schluss noch einige einzelbemerkungen. (88 f.) Die auch 
von Brugmann vertretene ansicht, dass oi Uber o^, oq, ^ zu ft 
geworden sei, wird zwar durch schreibungen wie couraverunt 
'at. coiraveruni) nahe gelegt, aber es spricht anderseits doch die 
umschreibung von griech. v mit oe (goerus == /0(wc u. iL) gegen 
jene entwicklungsreihe ; mir scheint der phonetische vorgang noch 
nicht recht aufgekl&rt, und zwar weil die zugrundliegende aus- 
sprache des griech. v nicht sicher zu bestimmen ist (offenes h 
oder \u r) ; eine reihenfolge oi, oe, o, u, u ist ebenso wahrscheinlich 
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wie die obengenannte reihe. — (129) Die erklttrung von socors 
St. su(frs und watr st. itcur ist wenig befriedigend: die gesetze 
der vokalassimilation sind Uberhaupt noch nicht vdllig aufgekUrt. 
— (131} Wenn fUr die kontraktion dt-o das etymologisch un- 
sichere Mars (Maoars) benutzt, dagegen das etymologisch klare 
sol {^sikool dtfikiog) weggeriturat wird, so hat man wenig vertrauen 
auf die daraus gewonnene kontraktionsregel (vgl. auch s. 174); 
Solmsen's erklftrung yon Mars durfte dem leser nicht vorenthalten 
werden. — (193) Ob soUum ein bekg fiir den wandel von // in 
/ ist, bezweifle ich. Ein susammenhang mit s6Ium fsdieaj, das 
Sohnsen befriedigend erklftrt hat (suletzt Untersuchungen z. griech. 
lautgesch. s. 15), scheint mir nicht ausgeschlossen. Verf. lehnt 
die annahme einer cdialektmischimg, der jeder sichere anhalt 
fehltc , mit der begrttndung ab , dass damit >nichts erklfirtc sei ; 
ein hinweis auf .Conway I. F. 3, 157 (wo eine dialektmischung 
ziemlich wahischeinUch gemacht wird) fehlti weil ja der verf. 
literaturangaben meist fUr ttberflttssig hillt. Die Hhnliche vermutung 
des verf., dass vielleicht cants und casfus >aus irgend einem dialekt< 
stammen (s. 228), ist um nichts besser gesichert und erkl&rt noch 
weniger. — (229) Solmsen's verm^itung, dass mavolo aus *mags* 
volo entstanden sei, wird nicht erwilhnt ; sie ist mindestens ebenso 
wahrscheinlich wie die erkliirung von mavolo aus *ma^i^lOt 
*mag^0io. — (527) dammi wird aus *daniunt durch dissimilato- 
rischen schwund des ersten / erklArt; an dant seit nochmals die 
endung -unt angefttgt worden. Das ist ebenso eine verlegenheits- 
hypothese wie die ftltere, vom verf. wohl mit recht zurttckgewiesene 
vermutung. — (651) Die erUllrung des gerundivums (weiter- 
wuchem eines -ondos von ^bh^ondos zu *bk^ >ich werdec) ist zu 
allgemein gefasst, als dass sie dem anftoger recht versttodlich 
wttrde. 

Da das buch alien empfohlen werden kann, die in die pro- 
bleme der lateinischen grammatik eindringen wollen, so wttnscht 
man dem verf., dass er durch neue auflagen in den stand gesetzt 
werde, sein handbuch inimer vollkommener zu gestalten und seinem 
zweck noch besser anzupassen, als es schon bei dem ersten ent- 
wurf gelungen ist. 

Marburg. A. Thumb. 
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Mortem, A Metrical Romance rendered into English prose from 
the Mediaeval Dntch by Jessie L. Weston, with designs by 
Caroline Watts. London, David Nntt, 1901. 

This is the fourth of the ''Arthurian Romances unrepresented 
in Malory's Morte d'Axthui^' edited by Miss Weston The first 
three volumes compriK ''Sir Gawain and the Green Knight, retold 
in Modem Prose"; "Tristan and Iseult from the German of 
Gottfried of Strassburg ;" and "Guingamor, Lanval, Tyolet, Le 
Bisdaveret rendered into English Prose from the French of Marie 
de France and others". Evidently Miss Weston's purpose is to 
provide students of the Arthurian Cyde with important romances 
that would not odierwise be accessible to them, in order to 
enable them to make a comparative study of the subject. As 
such the series may be useful, though continental students would 
certainly prefer to study the Original poems. At the same time 
Miss Weston has succeeded in making the little books attractive 
for the general reader as well. 

The present romance is a translation of a Middle Dutch 
poem contained in the Dutch version of the Lancelot, and 
supposed by some to be an original composition. M. Gaston 
Paris, however, holds thkt it must be a version of a lost French 
poem. Thus much is certain that the story is found nowhere 
else. "Morien in its original (Dutch) form is, and can be, known 
to but few. But not only does it represent a tradition curious 
and interesting in itself, it has other claims to attention; — it is 
simple, direct, and the adventures are not drawn out to wearisome 
length by the introduction of unnecessary details." (Introduction.) 

The little book falls, properly speaking, without the scope of 
this periodical. Suffice it to say then that I have compared a 
few passages with the original, and have found the translation to 
be very reliable. If we add that the English version is very 
smooth, notwithstanding an antiquated word here and there, 
and that the Introduction and Notes combine instructiveness 
with clearness and condseness, it will be evident that this new 
instance of the industry of the authoress of Tke Legend of Sir 
Lancelot du Lac deserves a great number of readers. 

Amsterdam. A. E. H. Swaen. 
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iwar durch die gymnasialTereine. Die gymnasialvereine haben so 
wenig su seiner erhaltung beigetngen wie die realschulmftnner su 
•einer tefstOmiig. Der anfang der erschtttterting des gymnasial- 
monopols war dorch die BerUner konferenc yon 189a gemacht, 
die ja mil dem todesurteil des lealgymnasiiinis ausgehen soUte, 
aber nicht damil geendet hat. Und dieses mittdding zwischen 
gymnasium uid realschule woUte mm natOrlick auch seine existenz- 
berechtigung haben. Und so ward bald aus seiner viertelsberech- 
tigong eine halbe und aus der halben eine drdvierteUberecfatigung 
dadurch, dass den reatgymnasial-abituiienten erm6glicht wurde, 
durch eine blosse nachprfllung in den alten sprachen und in alter 
geschidite das gymnasial-rdfeseugnis su erwerben. Sowie roan aber 
ganz aUgemein zugestand, dass jemand durch einen durchschnitt- 
lich ein- bis sweijUhrigen belrieb der alten sprachen die reife fUr 
die sogenannten gelehrten studien erwarb, ha|te das wort von der 
erziehung durch die antike seine bedeutung verloren. Und 
so hat die preussische legierung selbst alles dazu getan, den alt- 
ehrwQrdigen bau der humanistischen schule absutragen. Erwagt 
man dazu die bemtthungen des staates, neben der wissenschaft die 
kunst zu ansehen zu bringen, fasst man die Terallgemeinerung des 
professorentitds^ die durchsetzung der sQnftigen professorenschaft 
unsrer universitftten mit m&nnem aus dem praktischen leben, die 
schaliung des dr. ing. und dergleichen mehr ins* auge, so weiss 
man , woher der anstoss gekommen ist , der den stein ins roUen 
gebracht hat. 

Nun bemeriLt Wendt (s. 7), »dass in den augen des ministers 
und seiner r&te die gdehrtenschule immer noch die geeignetste 
vorbildung fUr alle h6heren benifearten istc, und er filhrt (s. 8) 
fort: »Sicherlich wird man in weiten kreisen einstweflen (Ox die 
klassische luldung weiterschwfirmen ; sie wird eine zdtlang fUr die 
vornehmere gelten.c Ganz gewiss; aber das wird ein ende 
nehmen, sobald erst einmal die ehemaligen realgymnasiasten und 
oberrealschtOer in gr^sserer zahl die universitfttskarriere ergreifen 
und eineiseits in die prttfiingskommissionen, anderseits auch in mini- 
sterialstellen einnicken. Der vom gymnasium kommende schul- 
rat und universitfttsprofessor kann sich nur schwer dazu entschliessen, 
ganz vorurteilslos den wert der httben und drttben vorgebildeten 
gegeneinander abzuwigen. Und schon deshalb ist das diktum 
(s. 9): >An ihren fhlchten werden sie erkannt werdenc eine sdir 
gewagte prophezeiung. Aber wer will bei solchen imponderabilien 
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ttberhaupt.zu entscheiden wagen? Wer will es Ubernehmen, den 
nachweis zu Hlhren, dass die abiturienten deijenigen schule, die 
das Franzdsische, das Englische, die physik als nebenfkcher be- 
handelt, den andern Uberlegen seien, oder dass umgekehrt die- 
jenige schule eine bessere vorbildung gebe, die das Lateinische 
als nebengegenstand in seinem lehrplan fUhrt? 

Dass aber die heutige schule tiberhaupt keine nebenfjSlcher 
mehr kenne, wie der verf. (s. 29) behauptet, ist doch wohl nur 
cum grano salis zu verstehen fUr jeden, der einsicht in den unter 
lichtsbetrieb unsrer gymnasien hat. Wenn man neben acht latei- 
nischen stunden, die siUntlich am vormittag liegen, das Franzfisische 
beispielsweise mit nur zwd stunden wdchentlich bedacht und diese 
zwei stunden auf den sp&ten nachmittag gdegt sieht, wenn man 
bei versetzungen die T6llige bedeutungslosigkeit der leistungen in 
solchem fache immer Yon neuem erkennt, wenn man die herrschende 
stellung der klassischen sprachen auf schritt und tritt zu ftlhlen 
bekommt, so merkt man wohl, dass es h i e r wenigstens noch neben- 
f^her gibt. Auch beginnt ja jetzt recht eigentlich erst wieder die 
ilra der nebenfilcher. Vieler jahrzehnte hat es fiir diese stiefkinder 
unsrer humanistischen lehranstalten, das Franzdsische, das Englische, 
die physik, bedurft, um ein bescheidenes plfttzchen an der sonne zu 
erobem* Und nun, da die notwendigkeit durchgedrungen ist, die 
bildung unsrer jugend auf eine etwas breitere grundlage zu stellen, 
als in vergangenen jahrhunderten ttblich und notwendig, kommt 
die regierung und verkttndet als zukunftsprogramm : »Durch die 
grundsjltzliche anerkennung der gleichwertigkeit der drei hdheren 
lehranstalten wird die mOglichkeit geboten, die eigenart einer 
jeden kriiftiger zu betonen,c dh. also, dass das gymnasium nicht 
etwa bloss durch die tlberzahl der den klassischen sprachen ge- 
widmeten stunden, sondem auch durch die hintansetzung der 
andern ftcher diese zur gdtung bringe. 

Dass ttbrigens Hlr eine voile wirkung des Lateinischen eine 
hintansetzung der andern fslcher nOtig sei, scheint beinahe auch 
der verf. anzunehmen. Denn er sagt (s. x i) von ihm, freilich um 
damit die organisation unsrer realgymnasien zu verurteilen: »£s 
ist kein mittel, das in kleinen dosen genommen werden kann; 
wenn es tiberhaupt fUr die sogenannte formate' bildung beibehalten 
wird, dann verlangt es die erste stelle.c Ja, das ist und bleibt 
eben die crux unsres ganzen hdheren schulwesens, dass man immer 
noch das Latein als allein formalbildendes fach ansieht zu einer 
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zeit, wo so viele andre lehrgegenstAnde in einer weise unterrichtet 
werden, dass sie zum mindesten zusammen dem verstand die 
richtung geben kOnnen, die ihn filhig macht zur aufnahme und 
verarbeitung jedweder wissenschaMchen nahrung. Und dann er- 
hebt sich die frage: Wozu das vide Latein? 1st wirklich ein 
dttrftiger ausschnitt dieser literatur zweiten ranges es weit, dass 
man ihm so viele kostbare jahie widmet? 1st es tlberhaupt richtig, 
ein fach in einer grossen zahl von stunden 9 jahre lang zu treiben, 
in deren verlauf schliesslich kaum mehr ein nennenswertes fort- 
schreiten der erkenntnis konstatiert werden kann? Und darum ist 
es eine grosstat der reform — auf die der verf. in dem kap. 
»Das neue gymnasium c des nttheren zu sprechen kommt — gradezu 
auch fUr das Lateinische selbst, dessen betrieb auf 6 jahre ver- 
ktirzt zu haben. Was sonst das reformgymnasium betriiTt, so ge- 
stehe ich gem zu, dass es wesentlich durch die eigenartigen me- 
thoden, die es zu tage gef6rdert hat, nacheiferung verdient, dass 
die art des gleichzeitig auf den praktischen gebrauch wie auf 
wissenschaftliche durchdringung gerichteten franzOsischen anfangs- 
unterrichts, die art des darauf gesttttzten lateinbetriebs, die tlber- 
einstimmende grammatik der verschiedenen sprachen, das inein- 
anderarbeiten der lehrer des Deutschen, der geschichte, der 
mathematik und dergleichen mehr vorbildlich sein sollten fUr die 
schulen nach » Frankfurter lehrplanc, und dass ein beliebiges gym- 
nasium in Dingsda, das eines schdnen tages den lateinunterricht 
von sexta nach tertia hinaufrUckt und damit alles getan zu haben 
vermeint, darum noch lange kein reformgymnasium ist. 

So weit im grossen und ganzen die punkte, in denen ich von 
Wendt abweiche, und die ich deshalb ausfUhrlich darsulegen mich 
veranlasst gesehen habe. In allem andem aber, in dem, was er 
Uber das realgymnasium (s. 11), ttber den vcrmutlichen gang der 
entwicklung (s. 16), ttber das verhalten der laien gegenttber der 
schule (s. 18 — 21), ttber die mutmassliche weiterentwicklung der 
einzelnen ftcher (s. 23 — 32), ttber die »natttrliche« methode im 
neusprachlichen unterricht, die poUtik in der schule und ttber die 
zielleistung in den neueren sprachen sagt, kOnnte ich, da ich mit 
dem autor fast durchweg ttbereinstimme, ihn nur wiederholen, ab- 
gesehen allerdings von dem (s. 33) ttber den lektttrebetrieb ge- 
sagten, wo ich trotz tMoritz Hauptc immer noch auf meinem 
standpunkt beharre, der bei unsrer beschrilnkten stundenzahl das 
ttbersetsen fttr eine absolute notwendigkeit ansieht. 
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£s kann aber nicht der zweck der kritik sein, dtm poblikum 
das lesen des besprochenen werkes zu ersparen, sondern vielmehr 
dazu anzuregen. Und das, hoffe ich, ist mir gelungen, da aus 
der flille der gesichtspunkte , die aus dem von mir bekftmpften 
kleineren teil der broschiire dem leser entgegengebracht wurde, auf 
den reichtum der ganzen schrift geschlossen werden kann. Immer- 
bin mdgen bier am schluss nocb die eigenen worte Wendt's platz 
finden, in die das werkchen auskiingt, und die uns am besten die 
tendenz des ganzen kennzeichnen : »Das humanistische gymnasium 
mdge weiterhin von dem realen leben ablenken, die oberrealschule 
wird eine im besten sinne neuhumanistische bildungs- 
anstalt sein, welche die ihr zuerkannten berechtigungen vollauf 
verdient.c 

Frankfurt a. M. Max Banner. 



Oscar Thiergen, Methodik des neuphUohgischtn unterrkhts, 
Leipzig, verlag von B. G. Teubner 1903. 

For Dr. Thiergen there are four methods of modem language 
teaching which have successively held the field; the obsolete 
"language-master system"^ that old no-method blundering of in- 
competent aliens, the grammatical method which assimilated to 
the method of teaching Latin and Greek and was in favour when 
there were no specially trained >Neuphilologen« , the Reform 
method, which makes conversation the means as well as the end 
of modern language teaching and which banishes entirely the use 
of the mother-tongue, and finally some compromise between the 
two last, which makes use of conversation and of inductive means 
of instruction, but which retains the mother- tongue as an instru- 
ment. Dr. Thiergen after a sketch of the modem-language 
masters' training, and after some brief remarks on such poiuts xis 
discipline and home-work, goes on to develop the way in which 
he himself teaches French and English, in reference to all the 
necessary elements of instruction (pronunciation, orthography, 
reading, etymology, and so on, being each separately considered), 
and he iUustrates his opinions by copious examples from actual 
lessons. His fundamental principle is conversation, and in the 
course he contemplates he would seem to proceed from simple 
conversation , such as , Alies au tableau noir, Je vais au tad/eau 
noir, through conversation based on lists of words, each with 
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their translation, which have been previously given to the pupils, 
up to conversation of a more difficult character based on reading- 
lessons and to conversations and lectures on literary history. 
These word-lists, which are dealt with at great length under the 
heading tDer wortschatsc which occupies more than fifty out of 
the some hundred and eighty pages of the book before us, are 
grouped sometimes etymologically (e. g. nature, fuUurel, dSnaiura' 
User, etc. under Latin Natura), and sometimes, as more nearly 
adapted for the purposes of conversation, under some general 
subject, such as a railway station, or in connection with some 
picture, as that of ''The Summer" in the HOlzel series. There 
is much profit for a teacher to be got out of lessons given as 
examples at such length, and they should lead, I have no doubt, 
to the trying of experiments. In an appendix a paper by Ober- 
lehrer Dr. Cossack gives an account of an attempt to put in 
practice by the aid of a reader partly written by Dr. Thiergen 
what for all their length are hardly more than the hints developed 
in the volume before us. For in spite of his detail, the want of 
some mdication at what stage in the course of instruction the 
excerpts from the lessons I have mentioned, are to be taken, 
deprives them of much of their value. 

Dr. Thiergen has given us then some record of a ''com- 
promise" method of modem language teaching; as far as it 
represents a successful attempt to lay before us modem language 
teaching as it must actually be carried on it has an interest, 
which it does not lose because it may be in a measuie an intro- 
duction to the ''Reader" we have alluded to, but he is not as 
he seems at times to claim to be, the champion of any absolute 
»vermittelnde methode«. 

The grammatical method is dead and done with, the ideas 
of the Reform method are the ideal of all modem language 
teachers. Meanwhile, all but a few teachers follow a "Com- 
promise" method of which there are as many varieties as there 
are teachers. The question as between the pure Reform and any 
compromise with the grammatical method, is the question of the 
retention or otherwise of the mother-tongue as an instrument, 
whether it is a matter only of conceding this instrument to the 
frailty of imperfectly trained teachers and of wrongly educated 
children or whether the "Reformers" by fanatically leaving it 
aside burdened themselves with an tmnecessary difficulty. This 
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problem of modern language teaching Dr. Thiergen has not really 
faced and still less contrived to solve. 

Aberdare, S. Wales. Henry Cullimore. 



J, J. Findlay, Principles of Class Teaching, London^ Mac- 
millan & Co, 1902. XXXVI + 442 pp. Pr. 5 s. 

Das hier angezeigte werk ist eines der von Macmillan heraus- 
gegebenen Manuals of Teachers, die deutlich zeigen, mit welchem 
emst man in England und auch in Amerika an die urn- und aus- 
gestaltung des unterrichtswesens herangeht. Wfthrend man in 
Deutschland von vielen seiten der wissenschaftlichen p&dagogik 
misstrauisch gegentlbersteht und ihre hilfswissenschaften — physio- 
logie und psychologie — gar nicht oder nicht mit beziehung auf 
die erziehungswissenschaft studiert, machen sich fremde vOlker zu 
nutze, was forschung und erfahrung in Deutschland zu einem 
wohldurchdachten gliedbau geordnet haben. Das vorliegende 
handbuch steht auf Herbart-ZiUer-Rein. Der verfasser behandelt 
im ersten abschnitt allgemeine erziehungsfragen, in dem folgenden 
den lehrplan im allgemeinen, die lehrstoife und die einteilung der 
schulzeit; der dritte abschnitt behandelt den lehrplan fttr die 
einzelnen lebensalter und ftLr die allgemeinen bildungsanstalten. 
Der vierte hauptteil beschliftigt sich mit den methoden und ihrer 
handhabung, und der letzte schliesst mit winken fUr die klassen- 
fuhrung. Die darstellung ist gewandt und die ausftthrungen ttber- 
zeugend. Wir empfehlen die lektttre dieses handbuches alien 
kttnftigen lehrern der neueren sprachen. £s fuhrt sie in den ge- 
samtbau der erziehung ein und bietet ihnen neben vielen plldago- 
gischen anregungen auch mancherlei sprachliche f&rderung fUr 
ihren zukUnftigen beruf. 

Besonderes interesse dUrften fur die leser der EngL Stud. 
einige ausftthrungen des verfassers Uber den fremdsprachlichen 
untericht haben. Sie lauten: 

p. 196. A modem language, and with us French, should precede an 
ancient language, not only because it is modem and colloquial, but because 
the capacity for realising an ancient ciTilisation , such as that of Greece or 
Rome , demands riper attainment than is requisite for sympathy and interest in 
the life of a contemporary nation. But the steps from' modem to ancient need 
not be long delayed, if from other motives it is found necessary to give great 
weight to Latin ... If an interval of three years can elapse between the 
commencement of the one and the other so much the better. 
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p. 244. The fifit two yean, thereforey of the Secondary School shoald 
include a daily lesson in French as part of the regular Time Table, and no 
other foreign tongue should be taught . . . After these two years , a pupil 
will be found able to pursue his work in French with four or five lessons per 
week, using always French speech as the medium of teaching. 
Pupils thus taught for three years have been found ready to take a public 
examination of the ''Junior** stage on a syllabus which requires them to do 
oral and written work wholly in French. 

Dies erfahrungsttiteil eines theoretisch durchgebQdeten and 
praktisch tfltigen schulmannes spricht klar und deutlich fib- das 
audi TOO ihm empfohlene direkte lehrverfahren. 

Dresden. Koorad Meier. 



H. Logeman, L*mseigne$nent des langues modemes. R^impiession 
d'on artide paru en 1892 dans la 'Revue de rinstnicdon 
publique en Bdgique«. Gand, Librairie n^erlandaise. Paris, 
Boyyeau et Chevillet, 1902. 32 ss. 8^. 

Der Terfasser, der professor an der universitflt Gent ist, will 
die lehrer seiner heimat roit den grunds&tzen der niethodiadien 
reform im neusprachlichen unterridit bekannt machen. £r selbst 
ist ein anhtoger dersdben und verlangt, dass die gesprochene, 
gegenwilrtige sprache dem unterricht zu grunde gdegt werde. 
Freilidi mttsse der lehrer sich die mundart der gebildeten an- 
eignen und sidi sagen, dass voile beherrschung einer fremden 
sprache in den wenigen stunden, die ihr die sdiule zugestehe, 
nicht erreidit werden kann ; femer mtisste fUr den unterridit in 
alien spradien, die dn einer sdiule gelehrt werden, das. nftmlidie 
grammatisdie system massgebend sein. 

Sdne methodischen fordenmgen entwickelt der verfasser im 
anschlusse an die thesen der Association phondtique, nachdem er 
tiber die geschichte der sprachunterrichtlichen reform einen ttber- 
blick gegeben hat. Er verlangt folgendes: 

I . Die aussprache kann nicht durch blosses vorsprechen gelehrt 
werden; die schttler mUssen kenntnis von der funktion der den 
laut hervorbringenden organe haben. Die schule bedarf also einer 
elementaren phonetik. Hier wird das bedeutendere ans der 
modemen phonetischen literatur einer zutreffenden kritik unterzogen 
und grosse hoffnung auf Melville Bell's Visible Speech gesetzt, 
von der wir weniger erwarten. 
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2. Die sprache moss an lusammenhilngenden texten gelehrt 
werden, die dem besondem zweck dienen, init land und leuten 
bekannt zu machen. 

3. Die fremde sprache kann ftir den anfang nicht auch 
unterrichtssprache werden. £s muss den lehrem ttberlassen werden, 
wann sie den ttbergang dazu machen wollen. 

4. Ebensowenig darf die grammatik gleich systematisch ge- 
lehrt werden; der weg der grammatischen unterweisong muss der 
induktive sein. 

5. Die frage, ob man der ttbersetzung ab eines unterrichts- 
mittels sich bedienen dOrfe, erledigt Logeman, da er der Praxis 
der schule femsteht, durch einen hinweis auf einen aufsatz yon 
Jespersen (Engl. Stud. X), der sie ausgeschlossen wissen wilL 

Wir halten diesen hllbsch geschriebenen artikel fdr eine sehr 
beachtenswerte ftusserung, die auch auf die methodische gftrung in 
Deutschland einen kl&renden einfluss zu ttben geeignet sein kann. 

Karlsruhe. E. von Sallwttrk sen. 
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Heinrich MUller, J^d^^t mit den schulprogrammen! Berlin, 
O. Gerhardt, 1902, 32 ss. kl. 8®. — ,50 M. 
Dass die »Schulnachrichtenc kein dringendes bedUrfnis sind, 
wird jeder dem verfisLsser zugeben; aber auch die abhandlungen, 
die ihnen beigegeben werden, erftlllen heute keinen vemOnftigen 
zweck roehr: sie liegen nicht im interesse der schule; sie dienen 
dem verkehr unter den schulm&nnem und der verstftndigung der- 
selben mit dem eltemhause nicht recht, und glttcklicherweise be- 
dUrfen auch die lehrer dieser bedenklichen anspomung zur wissen- 
schaftlichen weiterarbeit nicht mehr. Das setzt der verfasser tlber- 
zeugend auseinander. Wir fttgen unserseits hinzu, dass fUr tUchtige 
p&dagogische und wissenschaftliche arbeiten die zeitschriften der 
rechte ort sind, wenn die herausgabe in buchform nicht tunlich 
ist, und dass in den schulprogrammen selbst gute arbeiten oft 
nicht an den mann kommen kdnnen. Wenn die programme 
nicht mehr erschienen, so wiirde ein grosses sttlck geld erspart; 
daftir gabe es, wie unser verfasser ausfuhrtf weit nUtzlichere ver- 
wendungen. Es wftre sehr zu wiinschen, dass dieser ballast unsrer 
schulbibliotheken, der ausserdem sehr viel kraft und zeit verbraucht, 
endlich einmal beseitigt wOrde. E. von Sallwtirk sen. 
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CONTRIBUTIONS TO ANGLO-SAXON LEXICOGRAPHY 0- 

III. 

1. I>a com pider in ursa paet deor, pstt is on ure ge|>eode 
byren, ond awearp bine to eordan ond locade to pssre godes 
faemnan hwaeder beo sceoide bine cucene pt deadne. An Old 
Efiglish Martyr ology ed. by G. Herzfeld. E.E.T.S. lo, 19 — 22. 
This is a striking instance of tbe use of sculan "Witbout an in- 
finite, denoting obligation, fitness, propriety, use'', Boswortb-Toller 
III 2. 

2. Ond {)a bebead seo godes faemne paere byrene |)aet beo 
laege on paes carcemes duru. lb. 10; 22, 23. Boswortb-Toller 
has only one example of this use of an : "da sseton on porUimy 
qui sedebant in porU. Ps. LXVIII 12.'' ("They that sit in the 
gate speak against me" Ps. 69, 12.) 

3. Butan {)e ic dede fone hcdgon dag aet drihtnes acennisse, 
ac ic ^ mid |>e pone halgan dag aet drihtnes aetywnesse. lb. 
12; 28. 14; I. Don is here used in the sense of "to keep"; 
cp. gifta dOn to keep nuptials, and: ond ic pec biddo ]>aet suae 
hwelc mon pe mine gemynd on eordan doe, ponne afierr pu from 
{>aes monnes htisum aelce untrymnesse. lb. 60; 12 — 14. 

4. l>a het he on {)aes papan ciericean gestaellan his blancan 
ond moing oder neat. lb. 20; i, 2. At first sight it is surprising 
to find this poetical word in so prosaic a textl Tbe translator, 
however, misunderstood the Latin text, quoted in a note to this 
line : iussit in eadem ecdesia plancas stemi ad animalia catabuli 
publici. 

5. He saet ute on sunnan ond eallum {)aem wependum 
brodrum ond gnorniendum he sealde sibbecoss, lb. 36; 21 — 23. 
This compound is not in the dictionaries. 



') Cp. Engl. Stud. 26, 125; 32, 153. 
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6. Se fylltiflod bid nemned on leden malina, ond se nepflod 
ledo. lb. 40; 21. Only Clark Hall has fylledfUid from the 
Early Glosses. This is the first instance from a connected text. 
Nlpjlod is in Bosworth-Toller. 

7. Ond |>a stanas waeron gehaswad mid his blode. lb. 64; 5. 
Baswian (gebaswian) "to dye basu, i. e. purple, crimson" is not 
in the dictionaries. 

8. (Sume godwrece men) eodon pa on ciricean on py aerestan 
easterdaege, paer he maessan sang, ond brudon rap on his sweoran 
ond hine drogan lit after paem stanum on paere eordan. lb. 64; 
I — 4. Here after has the same sense that achter had in Middle 
Dutch in such expressions as achier velde, after lande^ viz. aver, 
V. Murray sub voce after fj\ Dialect Diet, after i. 

9. Ne pact godes yrre ofer hi come, ne him waere hwaetes 
gniadnes ne oderra worldwelena. lb. 68 ; 8, 9. gntadruss^ scarcity, 
is not in the dictionaries. 

10. Ne bid alefed on pissum dagum pset mon blod bete 
odde d clasnungdrencas drince. lb. 72; 26, 27. ClSsnungdrenc = 
purifying drink, purgative. CUBsftum occurs repeadedly in Leech- 
doms in the sense of (0 purge. 

11. I>a he pa gehyrde paet heo wses cristenu, pa ferde he 
to hire huse ond forbead paem duruweardum past heo hine hire 
gesaegdon. lb. 86; 2 — 4. Here gesecgan =- 'announce to*. 

12. pa waes se bysceop mycle pig redra on godum weorcum 
pe he ymbe pa cudlican mede gehyrde. lb. 108; 31 — no; 2. 
Ond pact wif waes A siddan py anredre on hire bene, fordon pe 
heo onfeng swa cudlicra gehdta. lb. 112; 8, 9. CW/Ziir =: certain, 
is mentioned in the dictionaries from Benson, Somner and Lye, 
but not illustrated. 

13. Ond he waes longe aer swide earfadcierre to godes geleafan. 
lb. 112; 19, 20. Earfadcirre = 'hard to turn, convert'; cf. 
t6r-cirre. 

14. Ah hi saeton ufan on paem waetre swa swa scipes bydme 
ponne hit fleoted on streame. lb. 118, 19 — 21. Sweet gives bytme, 
dyfme, byfne, Bosworth-Toller bytne, bypne without references. 
Clark Hall has no reference under byfme 2, = Keel. 

15. Ond pa sona aefter pon pa geftol hme se ofermodiga 
cyning of his scride. lb. 134; 13, 14. The reflexive use of 
gefrallan is striking. 

J. Hoops, Englitche Stndien. 33. i. 12 



178 



MitceUen 



1 6. He seah on slaepe I>8et he on flyhte wsere on I>ara Kalendas 
daege Augustas, {>aet ys on I>one daeg aet hlafsenunga, lb. 136; i. 
Hldfsegnung = the blessing of loaves » Lammasday. Not in 
Bosworth-ToUer. 

17. Se waes sume frigeniht in cyricean. lb. 136, 25. Fr%ge' 
niht = Fi^OBfen, Thursday evening. Cp. Sunnanniht, Sonnabend. 

18. I)a gelseddon hi {)one lichoman in Hierusalem; hit waes 
ser psr singal druwung, ond sona aefter pam com gepuhtsum r^ 
on eordan. lb. 138; 13, 14. Druunmg ^ ^dxo\x^^ , Bosworth- 
Toller gives only: *a dryness, dry place\ 

19. Sio Afifra waes aerest forlegarwif mid hire peowenum. lb. 
140; 19, 20. t)U eart meretrix, ^veX \^ farlegorwif, lb. 140; 23. 
Forliger-ttftf, harlot. 

20. |>a alyfde se pam cnihtum pact hi hine ofslogon mid 
heora writbredum ond hine ofsticodon mid hint writeyrenum. lb. 
146; II, 12. writiren, style, pencil. Bosworth-ToUer mentions 
writbredy but omits writ%ren, 

21. Se bisceop waes Scyttisc, ond sancte Oswald, se halga 
cyning, hine begeat on pas peode. lb. 158; 22, 23. Note the 
peculiar meaning of begiian in this sentence. Herzfeld translates 
brought to* The subaudition is: obtained him for this country; 
induced him to come. 

22. Ond aefter Cristes upastignesse he geletrde twa maegda 
to godes geleafan. lb. 172; 23, 24. geUBran to, to convert to. 
The word also occurs 184; 7. 210; 22. 

23. Ond hie wseron blidran to pam deade ponne hy her 
on haedengilde lifden. lb. 194; 17, 18. blutc to = glad of). 

Amsterdam, September 1902. A. £. H. Swaen. 



*) On p. 122 occurs the following passage: {>a het hire fseder Urbanns 
hi hneyrcean (C. belucan) on anum torre. This gives no sense. Read: bt' 
wyrpan, — On p. 142 tyndtht ({)a Decius se casere hine het swingan mid 
irenum gyrdum tyndthtuni) does not mean **red-hot**, as Herzfeld translates, 
but "provided with prongs". — Ond {)3ere meder waes on slepe aetywed {mi 
heo mid {)am bearne waes {)aet hyre man stunge ane syle on }>one bosum, 
ond seo ongunne scynan oter ealle Brytene. |>3et tacmode I>one blysan fuere 
faemnan halignysse. lb. 206. If blysa is correct and not a misprint, it would 
have been better to translate it literally by ^torch, fire, light' in connection 
with scinan. But the word may be a mistake, either in the MS. or in the 
printed text, and stand for <hllsan> — of which Herzfeld was no doubt 
thinking when he translated '^fame'*. Altogether the translation of the life of 
St. Hilda strikes me as rather free : it is decidedly misleading to render under 



£. Hackauf, Zu der Sltesten me. version der Assumptio Afariae lyn 

Z\J DER ALTESTEN MITTELENGLISCHEN VERSION DER 

ASSUMPTIO MARIAE% 

Durch freundliche vermittiung von herrn prof. dr. Hoops wurdeo 
mir Horstmann's abschriften von MS. B undC zur ver- 
gleichung (tberlassen. Das resultat derselben ist ftir meinen text 
in mehrfacher hinsicht wichtig. 

i) B (= Add. 10036). 

Die hs. B hat Horstmann offenbar unter vergleichung des 
Lumby'schen druckes abgeschrieben. (Lumby's ausgabe ist auf 
dem blatte notiert.) Ich habe zun^hst den text von Lumby (Lu) 
mit dem von Morris (M) noch einmal verglichen und habe noch 
folgendes zu meiner anm. auf p. II meiner arbeit nachzutragen : 

Lu ih«ni, M Ses^x v. i (nicht 12); dazu Lu ih^m, M iesu 
V. 12, 13. — M and fiir Lu & v, 2, 5, ii» 70, sonst immer &, 
wenn nicht beide and; v, 3x2 und 751 auch & M gegen Lu and 
(rauroerspamis?). — donii Lu, doun M v. 13 (nicht 12). — 
V. 5 8 M vnri;t [MS, viry?^t am rande], Lu vnryjt. — v. i 3 6 M ix, 
Lu ix. und ebenso v. 894. M xi gegen xi. Lu. — v. 294 Thorow 
M gegen thorw Lu, sonst immer beide thorw (oder I>orw). — 
V. 323 und 453 M lone gegen Lu loue. — Emendation von 
M: ]>ole more fiir more I>ole v. 511. — Druckfehler bei M: 
JosOphat (Lu Josephat) v. 754. — Druckfehler bei Lu: v. 264 
saiston (M saistou) und v. 536 a no{)er (M a-noI)^r). — Zu v. 788 
muss es bei mir ping^x M (nicht pinges) heissen. 

In diesen f&llen sowohl wie in den von mir in meiner anm. 
p. II notierten stimmt fast UberaU die Horstmann'sche lesung (Ho) 
mit Lu ttberein, in folgenden f2lUen jedoch mit M: v. 136 (Ho) ix 
wie M (ix. Lu) ebenso v. 894 xi (Lu xi.). — v. 168 Ho reyne 
wie M (Lu reyuc). 

Gegen M und Lu weicht Ho ab: v. 20 moder (mod^r). — 
V. 73 fere (fere). — v. 127 anc (any). — v. 129 with (wit^ = 
w*). — V. 199 bryng (brynge). — v. 280 cruelte (Lu euelte, M 



haligry/te by **in the cloister** ; "wore the veil" would have been free but nearer 
the truth. — I fail to see the meaning of adyded in 1. 21, p. no. — I draw 
the attention of those who have not seen the Marty rology* to the curious word 
futwa on p. 26 (naenigyiw/rcHi, {>aet is noenig webwyrhta). Is this a genuine 
Anglo-Saxon word with the suffix toa (ncswa), or perhaps a corruption of the 

>) Nachtriige zu meiner ausgabe der Assumptio Mariae in J. Hoops' 
Engliseher UxtHbliotfuk, nr. 8. Berlin, Felber, 1902. 
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hym far him v. 743. — long y ben ftir longe ben v. 745. — 
beried fllr bered v. 746. — ynayled fiir ynailed v. (758), — 
goddis fllr goddes v. 787. — ham ftir hem v. 795. — sayng filr 
saying v. (790). — his filr this v. (791). — yow ftir you v. 797. — 
seid fUr seyd v. 806 [vgl. oben v. 396]. — euerychon fiir euery- 
chan V. 806. — Assumpcion fiir assumpcion v. 811. — heue fiir 
heuene v. 819. 

Breslau. E. Hackaiif. 



D/£ HYSTORIE VAN REYNAERT DIE VOS') AND 
WILLIAM CAXTON'S TRANSLATION : THE HISTORY OF 

REYNARD THE FOX% 

In my paper on "The Loss of the Prefix ge- in the modem 
English verb , and some of its consequences" (see Engl. Stud. 
31, 353 ff.) I have pointed out that several simple verbs in 
Modern English represent both the old simplex, and the old 
compound with ge- \ so that e. g. the verb to stand now signifies 
i) to station oneself; 2) to be standing; 3) to continue to stand. 
This view is further supported by a comparison between Caxton's 
translation of Reynard the Fox and its Dutch original. 

Though in Middle- and Modem Dutch also, the perfective 
function is occasionally delegated to the simplex, yet perfectivity 
is much oftener expressed by means of a helping verb, generally 
gaan = to go. In a few instances Caxton, acting, probably, 
under Dutch influence, makes use of such a verb also 3), but in 
the majority of cases he uses the simple verb to denote the 



*) Ed. by J. W. MnUer and H. Logeman (ZwoUe, Tjeenk WiUink, 1902). 
») Ed. by Prof. Arber. 

)) Cf. p. 5: Isegrym the wulf wyth his lynage and frendet tatn and 
stode to fore the kynge (Dutch : ghine siatm), 
p. 12: Tho wenf he to fore the yate 4M</ saiii upon his taylle 
(Dutch : doe gkimck hi Toor die poorte op sinen start sititm\ 
p. 43: Noble the kyng wntte and st^de npon an hygh stage of 
stone (Dutch: doe gime Nobel ... op een hoge staedse Tan 
steen stofn), 
p. 29 : And wenie in the mydel of the place stondyng to fore . • • 
the kynge (Dutch: ende gkinck . • . Toer Nobel . . . sttimy 
p. 7: He nade hjm g$o sitie betwene hit legges (Dntch: Hij 
deden Toer hem goem siiiim). 






Fijn ▼.Drtat, HysU van Reymuri die vot & CaxUm's Mis/. 9f Reynturd thef^x \ gj 



effective as well as the mgresswe. It is to these passages that I 
would call the reader's attention, 
to stand: 



Onder doe woefden lo it^mi 
daar cen hoiid«ldjii op (}>• 8). 

Also dat mi tu anxte myn 
baer recht op ^Amt #Aw» (p. 48). 
Bat compare: 

Met diaen woeiden ghim hi op 
ajn aftente voet staem (p. 61). 



Dese woerden die bequamen 
braynen wad ende lachghede toe 
aere dat hij naawe ghestam en 
contte (p. 18). 

Reynert stont buten Toer dat 
gat, ende hoerde alle die woeiden 
ende lachte, alsoe atermaten aere 
dat hi nauwe gkisiaem >) en conde 

(p. 30)- 
to sit: 

hi ghimc sittm op syn hammen 

(P- 24). 

Dat paert iprack Sit op my 

ick sal di draghen ende laeter 

ons nae iaghen. Dye harde sai 

op (p. 112). 

to kncw*Y 

Aldjt was ic hem hi dat ic 
hem inden wege sach of ic des 
scats In eniger manieren vernemm 
coade waer dat hi hem gheleyt 
hadde (p. ^)l 



Whan thyae wordes were spoken 
so stode there a lytyl honnde (p. 6). 

for drede and fere myn heer stode 
right np (p. 37). 

Wyth these wordes he stodi up on 
hk afterfeet (p. 48). 



These wordes plesyd the here so 
wel and made hym so moche to lawhe 
that he coade not wel tttmde (p. 14). 

The foze . . . lawhed so sore that 
he unnethe coade siomde (p. 23). 



he S4Mi upon his hammes (p. i8)l 

The hors saide sylte apon me . . . 
The herdeman sprange and satte upon 
the hors (p. 85). 



I was alway by hym to espye and 
km^wi where his tresonr was leyde 

(p. 38). 



and 



') Note the simplex in the two following passages: 

Dat hof en mach baten mi niet staen (p. 32) (may not ttonde), 
te trat met groten nyde tot reynert ende bruyn sUmt an die 
ander side (p. 42) {tioode on the other syde). 
*) Observe ^Hnten^ in the following passages: 

Whan the kyng wysit this that tybert was thus arayed he was 

sore angry (p. 23) — Doe die coninc vertutm etc. (p. 30). 
I shall wyte where thise JewelUs ben becomen (p. 81) — Ic sal 
vememen waer dat dese iawelen ghebleven syn (p. 106). 

I was sore bethought how I myght btste wyte where my lisders 
good laye (p. 38) . . . hoe ic dat best wtten sonde (p. 49). 
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DER HANDSCHUHO. 

VoD Robert Browning, tfbcrsetit yon Otto RoloflL 

Peter Ronsard spricht: 
Laut gtthnte jllngst k6nig Franz auf : 
>Die feme Ktet alles in glanz auf! 
Wer in arbeit steckt, sehnt sich nach haosschohn 
Und denkt sich nichts schfiner als ausrahn, 
Doch zufriedener nicht um ein haarbreit, 
Verlangt er im nichtstun nach arbeit. 
Im frieden jetzt, soU ich nicht lUgen, 
Scheint krieg mir das sch6nste vergnQgenI 
Da ist ja der dichterl Versteht er, 
Die sache zu deuten, freund Peter ?c 
Wer Ovid kennt wie ich, dem erwdst er 
Sich hilfreich, der treffliche meister. 
»Herr,c sprach ich, >Ixion gleich greifen 
Wir wolken nur . . .c, aber da fing er 
Ganz laut an, ein liedchen zu pfeifen 
Und gfihnte: iKommt lieber zum zwingeric — 
Recht misslich ist es im ganzen, 
Poetisch zu reden mit Franzen. 



') Im 29. bande der EmgL SiauBen (p. 306 C) iteht cine bespradnmg 
meiner programmabbuidlimg flber Rob. Browning (realgjmm. z. Potsdam 1900) 
MIS der feder Edmund Rnetet. Von Rnefees ansAihnuigen sind die mcaten 
nidit ttberseugend, yor mllem die bemerknngen, mit denea er meine einwinde 
gegen seine flbersetzimg yon Brownings gedicbt Tke Glcv€ xn entkrUleB socht 
Ich bin mcb wie yor der meinung, dass diese flberaetsong ganx yerfdilt iit 
Dass sie einige starke yeisehen entbilt, ftllt weniger ins gewicht, — die kaapt- 
sache ist, dass sie den ton des originals nicht trifit Rnete indert wiDlcliiidi 
das yeismass and die art der reime; aosserdem macbt er anch nicbft 
den yersuch, die scberzhaften susammengesetsten reime des utestes 
snahmen. Trots dieser nmgehung grosser sdnriengkeiten ist der 
aBsdmck ofl unbeholfen. Das fivnndlicfae entgi^enkommen der 
efin6gliciit es mir, den lesem der EngU SimdUm hiemit meiiien 
Hbertragmig des Ifimdsekmk yorzulegen. Icb babe darin genaa das 
und die art and ordnung der reime des engliscben yorbildes i»«sii«iiiiii» «Bd 
micii wenigstens bemflht , die sasammengesetstea reime nachnudunen , am so 
Raeles behaaptung entgegen su bewdsen, dass es sebr wohl m6glidi ist, aSe 
formdlen eigentttmlichkeiten des originals wiederxogeben. Im fibricea moge 
man ycig^eidien und urteilen. Der gr6sste teil yoo Brownings gedicbt 
la der sammlnng yon Gropp and Hausknecht, Rnetes flbertragnag m 
^^emok heltte: Der Hmmdukmk mnd imiUre gtdkkn yon Rob. Br. Obenax: 
-% Edmund Rnete. Bremen 1897. O. R, 
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Zor Idwengrube uns leitend 

Ging Franz nun, den schlosshof durchschreitend* 

Rasch wuchs unser schwarm auf dem wege 

Und umdrllngte dicht das gehege, 

Herm, damen, ein buntes gewimroel 

Wie wolken am abendhimmel. 

Ganz vorne De Lorge, der zur hand war 

Der sch6nen, fUr die er entbrannt war. 

Ein bezaubemdes antlitzl Auch sah man 

Fast mehr als den zwinger die dam' an. 

Der zwinger! Der blick wagte kaum sich 

Hinunter, dahin, wo der raum sich 

Vertiefte und hinter den sprossen 

Der I6we lag, still und verdrossen. 

Schon wartet des tieres pfleger, 

Schwarzblank wie ein k&fer, ein neger. 

Franz winkt ihm: »Jage das under 

Uns zur kurzweil hervor aus dem schlund hieric 

Der 6fihet den kilfig, schnell brennt er 

Ein feuerwerk an, und dann rennt er 

Hinweg. Herzklopfen bekam manl 

Still alles, nichts weiter vemahm man 

Als des feuerwerks blitzen und krachen 

Vor der hdhle todschwarzem rachen. 

Dann gebar in p]6tzlichen wehen 

Die erde, schrecklich zu sehen, 

Ein scheusal. — Marot, mein koUege, 

(Er geht der natur aus dem wege, 

XUebt immer am alten leime, 

Bringt Davids psalmen in reime,) 

Der iUgte gelahrt jetzt hinzu da: 

>Ille leo de tribu Judaic 

Mir gerann das blutl Diese m&hnel 

Strfthne hftuft sich auf strflhne I 

Und der schweif in die h5he geschmissen, 

Die angen wdt aufgerissenl 

Die schranken, die ihn umengen, 

Uns, die wir die schranken umdrftngen, 

Trifit sein blick nicht. Ins weite entflieht er, 

Die lockende feme nur sieht er. 
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Er denkt vielleicht, was denn heute 
Das krachen und sprtthen bedeute, 
Ob unter dem blits und geknatter 
£in ausweg sich 6fihe im gatter, 
Ob die fessel serbrochen, entzwei sei 
Und er, der lOwe, nun frei sei I — 
Ja, das ist der himmel dort obeni 
Seht die stim an, leuchtend erhoben, 
Seht das auge. starr und weit offen: 
In die wllste schon drug ihn sein hoffeni 
Dort jagt er bergauf die gaselle, 
Li^gt katsengldch an der quelle 
Nach der neg'rin im palmenhain spihendl • 
So stelit er, das nftchste nicht sehend. — 
>Bei gottic hat der k6nig geschworen, 
>Wir gewannen wo anders die sporen, 
Und dttnkt uns vorsicht hier rfttlicfa, 
So ist uns das weiter nicht schftdlich. 
Wir werden das tier nicht belilst'genl 
Zu ausverschiimt sind die bestien, 
Ein biss nur, und brust oder lende 
Des dreisten besuchers verschwftnde. 
Wird sich dazu ein toUkUhner meldenl 
Nicht der beste von Marignan's heldenU 

Kaum hatte der kdnig geschlossen, 
Flog ein handschuh tiber die sprossen 
Und fid vor dem l5wen zu boden. 
Die dame forderte so den 
Verehrer heraus, der sie werbend 
Bestttrmte, vor liebe ersterbend. 
Er wog auch an jenem tage 
Die worte wie gold auf der wage. 

TrompetenI Da zaudert kein ritterl 

De Lorge springt Qber das gitter, 

Holt den handschuh. — Der I6we indessen 

Schaut regungslos, sdbstvergessen 

Des wdstenquells palmenoase 

Und den 6lglatten Kaffem im grase. — 

De Lorge geht zurttck, dann erklimmt er 



Der handscbub von R. Browning, ttbersetzt von O. Roloff igo 

Die briistung, den handschuh nimmt er, 
Wirft ihn grad ins gesicht seiner herrin. — 

Franz rief: >So entthront ihr die n&rrin? 
Ganz rechtl Nicht liebe prttft herzlos 
Die menschen unmenschlich zum scherz blossic 
£mp6rt war der hofi Selbstverst&ndlich I 
Ein wolf in schafskleidem I SchtodlichI 

Ich aber las in den mienen, 

Die so ruhig und selbstbewusst schienen 

Bei all dem gespdtt und getobe, 

Dass nicht leicht ihr geworden die probe, 

Dass sie aber den schmerz sich verbissen, 

Um das, was not tat, zu wissen, 

Urn gleichsam in der retorte 

Zu prttfen den wert goldner worte. 

Da nur kupfer statt gold sich ergeben, 

Gab es qualm und asche daneben, 

Doch schmutz und staub in den kauf nimmt, 

Wer den kampf mit der unwahrheit aufnimmt. 

Man johlte recht ungebtihrlich. 

Sie ging. Ich folgte natUrlich, 

Da Marot zurQckblieb, und fragte, 

Ob sie das, was geschehn, nicht beklagte, 

Hob hervor, wie wichtig es stets sei, 

Recht Uar zu sehn, wenn man poet sei. — 

Sie sprach: >Ich erhielt fort und fort 

Statt der tat nur immer das wort! 

Was wagte De Lorge nicht ftir mich, 

Meinem zttrnen kein missgeschick glich, 

Eine jegliche art von tod 

WoUt' er dulden, wenn ich es geboti 

War das Ittge, war's prahlerei? 

Und wenn nicht, war ich dann noch frei, 

Musst' ich nicht fUr so kdstliches pfand 

Ihm dankbar reichen die hand? — 

Als heute den I6wen ich sah, 

Der not gedachte ich da, 

Die er andem menschen gemacht, 
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Schon eh' mAi ihn hierher gebracht. 

Seht den sklaven, des wehrlose hand 

Ihn einfing im wtistensandl 

Nicht una ftirstenlob wagt' er sein blut, 

Nicht die scham allein gab ihm mut, 

£r fing den furchtbaren leun, 

Seine buben damit zu erfreuni — 

Einem pagen — nicht lang ist es her — 

Fiel der hut in den zwinger, und er 

Sprang ihm nach, verwegen, beherzt, — 

Sein wochengeld war sonst verscherzt! 

Da net mir mein guter geist, 

Zu erproben, was »tod flir micht heisst, 

Solang' ich die herrin noch bin, 

Und bevor einen dunkleren sinn 

Mich die zukunft lehrt und die not: 

Ich meinte, tod hiesse tod I 

Weh tut so ein handschuhschlag nicht, — 

Ist etwa noch rot mein gesicht? 

Trifft aber ein schlag das hcrz, 

Vergeht da so bald wohl der schmerz?c 

Sie entfemt sich vol! wtirde und anstand, 

Und ich sah, dass am torweg ein mann stand, 

Bereit, das geleit ihr zu geben. 

Ein ritter schatzt freilich sein leben 

Wohl mehr als ein knecht, doch ich wette, 

Der nemeische lawe selbst hatte 

Den nicht erschreckt, was sich zeigte 

In der art, wie er stumm sich vemeigte. 

Der nahm' es nicht krumm, wenn man ihn erst 

Ermahnte: Dein gltick, freund, verdien* erst I 

Als die beiden den hof dann verliessen, 

Um bald den eh' bund zu schliessen, 

Prophezeit* ich im grossen und ganzen 

Viel glUck, zum trotz alien schranzen. 

Und De Lorge? VoU neid auf ihn schauen 

Die manner, bewundemd die fraueni 

Stolz ward er! Und um nur zu enden, 

Er umwarb und gewann sich ^ ja, w^ denn? . 
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£>ie schdne, fUr die der galante 
Monarch bald flttchtig entbranntel 
Und seltsami obgleich doch schwerlich 
Solch ritterdienst sehr gef^hrlich, 
Nie mochte der kdnig dem gatten, 
Der dolche blickte, gestatten, 
Die handschuh zu suchen, die immer 
Die gattin verlegte im zimmer, — 
Wenn er selber, der kdnig, beiliiufig 
Zur stelle war, — das traf sich h&ufig. 
And sprach Franz von dem heldentume 
Des ritters und von dem ruhme, 

Den das handschuhbringen ihm brachte, 

Dann sagte die frau, und sie lachte: 

»Die handschuhprobe, die nahm er 

Sehr ttbel, doch jetzt ist er zahmeric 

Venienti oocurrite morbol 

Und damit schweigt mein Theorbo. 



MITTEILUNGEN DER SHAKESPEARE-GESELLSCHAFT. 

Weimar, Mitte Juni. 
Wie seinerzeit berichtet worden ist, ward in der letzten 
eneralversamrolung der Shakespeare-gesellschaft (23. April 1903) 
err geh. legationsrat a. d. dr. v. Wildenbruch zum zweiten vize- 
^rasidenten gew&hlt. Ergftnzend kann heute mitgeteilt werden, 
lass hen professor dr. Rudolf Fischer an der universit&t zu 
innsbruck eine wahl in den vorstand der gesellschaft an- 
genommen hat. 

Im interesse des zusammenwirkens mit der sehr fleissigen 
Shakespeare-forschung in Amerika ist herr professor George 
B. Churchill vom Amherst- College als vertreter des 
Shakespeare-jahrbuchs fUr Amerika bestellt worden, eine einrich- 
tung, die unzweifelhaft drtlben wie hier als forderlich fUr die auf- 
gaben der Shakespeare-forschung empfunden werden wird. 

Eine weitere mitteilung, die sicher von den mitgliedern und 
freunden der Shakespeare-gesellschaft willkommen geheissen werden 
kann, betrifft die herausgabe von schriften derselben. Dem- 
nUchst wird im verlag von Georg Reimer, Berlin, als i . band dieser 
schriften erscheinen: ^Shakespeare's belesenheit, eine ab- 
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NOTES ON THE MERCHANT OF VENICE. 



Having had to read this Shakespearean play with a class 
of advanced students this (academical) year and having taken 
upon me to review an excellent Norwegian school-edition of 
this play for the Engl. Stud, (see lower down in this number), 
I have come across a few passages, where after mature con- 
sideration, I could not accept the commentators' interpretations. 
It was first intended that these observations which I would 
submit to my fellow-students , should form part of the said 
review, but as they extended very soon to dimensions, out of 
proportion to the size of an ordinary book-notice, there grew 
at the same time upon me a sense of how unfair it would be 
to insert them into the review in question, seeing that this 
must necessarily produce the impression that, somehow, these 
remarks implied dissent from or censure upon that Editor in 
particular. To obviate this misinterpretation, I have, with 
Prof. Hoops' kind permission, preferred to give my "Notes" 
as a separate paper. It can do no harm to add at the outset, 
that I do not by any means pretend to have found the right 
solution of each difficulty. There is alas nothing definite in 
Shakespeare-philology. "Wat ons de wijzen als waarheid ver- 
konden, straks komt een wijzer die't wegredeneert." But 
I may, perhaps, hope to have pointed to the fact that there 
i s a difficulty and I venture to think, in all modesty, that this 
is something, for too often commentators repeat one anothcrs' 
utterances and omit to give a note where it would not be 
deemed superfluous. Others will, it is to be hoped, be so 
fortunate as to solve the difficulty. 

I must add that the very limited Shakespeare- library at 
my disposal only allowed of my consulting a few editions. 

J. Hoops, Englitche Stndien. 33. 2. 1 3 
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dangerous to change against the authority of the old copies, — 
one should have very superior reasons for doing so. I think 
ill comes right if we take see my to stand for see that my. 
Any student familiar with this peculiarity of the older stages 
of English will feel at once that the last line quoted may 
really stand for: And see that my wealthy Andrew docks in 
sand. See some instances of the omission of that in Schmidt 
p. 1 200 sub 9. An instance however which (on account of 
the similar verb: to see) is more to the point than any given 
by Schmidt, has recently been discussed in this periodical by 
Stoffel vol. 29, p. 99. I am thinking of I. Henry IV, II 4, 245 : 
We two saw (that) you four^ etc. 

The meanings given in the NED. and by Schniidt for to 
dock do not cover the present instance. It is of course clear 
that it does not mean: "placed in a dry dock" as the latter 
has it, nor: "to bring or put ashore where it may rest in 
the ooze, or in some trench or creek" as Dr. Murray explains. 
These significations are far too technical. The context requires 
to be stranded and nothing more. 

It is just possible that this is the explanation Mr. Sprague 
had in mind (see apud Furness) but not very probable. 

I I, 187. Thou knowst that all my fortunes are at sea. 
Neither have I money nor commoditie 
To raise a present summe. • 

I quote Furness* note: "See Schmidt s. v. for instances 
of the use of this word in the meaning of convenience (as in 
III 3, 32), of profit, advantage ; of merchandise (as here) ; and 
of quantity of wares, parcels." I do not quite see why we 
must look up all these significations in Schmidt, if merchandise 
is the only one that fits here, — perhaps Dr. Furness himself 
is in doubt, as well he may be. For if you will kindly look 
into the matter, you will find that Anthonio cannot well be 
supposed to say that he has "no merchandise to raise a 
present sum"*). When in 1. 187, Shakespeare makes Anthonio 



») I. e. ^''presently to raise a summe^\ as a single bond in I 3, 150 ^ only 
a bond. Frans, Sh.-Gram. p. 187, explains present in Err. IV i, 5 make 
present stUisf action as immediate, evidently following Schmidt p. S94b sub. 3. 
But this does not help us here, for '^raise an immediate sum" hardly gives 
sense. Schmidt, altho' quoting our passage under the same heading, ex- 



13* 



194 



Of 

mo 
as 

I 

V 

\- 




/ 




• 



/ 



• '' 



/ 



V / 



/ 



/ 




Notes on the Merchant of Venke \m 

1 he whole context — see e. g. 1. 22 seqq. — shows that 
.all into the midst of a conversation on Portia's miseries 
-1 love-affairs. Is it impossible then to assume that Nerissa 
made by Shakespeare to refer, in a consolatory fashion, 
ttis matter i. e. to her being woo'd even if she were poor 
«or her own sake and not only for that of the "abundance 
..wF good fortune"? Some such word as «/^^V might there- 
be supposed to have fallen out before "sweet Madam", — 
e wished to be very bold. But I fancy that a more 
sible solution may be arrived at. All the commentators 
e a comma before sweet: "You would be, sweet Madam" 
ich is not in the old copies. And precisely because "sweet 
dam" is such a very common formula, we may well assume 
lo have taken the place of a word which resembled it. 
ou would be sewed"') Madam, would answer our purpose 
.nirably. Compare Tennyson's: "Sue me and woo me and 
.ter me." (Enc. Diet.) I need not adduce proof, I think, that 
c was formerly spelt sewe. The sense of our passage would 
^n be that Nerissa, in answer to Portia's complaint, that she 
weary of the world, consoles her by saying : "Even if you 
ere very poor, you would be woo'd Madam, — 1. e. it is 
ot your money that people are after but they want you for 
our virtues, so you need not be so melancholy." 

'I 2, 16. my fattier did . . . something grow too. 

The explanation, by the CI. Press Editors of this term : "applied 
to milk when burnt to the bottom of a sauce-pan, and thence 
acquiring an unpleasant taste" has found its way into various 
subsequent works, such as e. g. Schmidt's Lexicon. Curiously 
enough the phrase is not found in the NED. nor in the EDD., 
nor even in the latters List of words for the present kept back 
from the want of further information. I would therefore call 
attention to it and invite scholars to supply Prof. Wright with 
examples of this Lincolnshire phrase if they can be found, for 
his Supplement. "Thence acquiring an unpleasant taste" says 
the C. P. But, considering that the taste is already referred 
to in smack and again mentioned in the next words, and that 

*) Poitibly, bat not neoenarily written: sevvit, as errtmt, revereni for -</ 
(cf. Lnmmert, Die ortkographU der trsten Folio^ausgade der Sk.-dramen, 1883, 
p. 53) and as in saikt for salad, (Schmidt p. looo.) 
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it would seem, declared for a. s. shm" such as in shm-wis, shm- 
cwic, etc. where sitm is of course to be compared to Latin semi 
and means half. This etymology seems to me to be wrong. First 
perhaps on account of the meaning , secondly on account of 
the form. As to the meaning, — for although such a word 
as purblind, originally =» quite blind, has come to mean short- 
sighted = half- blind, it remains to be seen if we have any 
analogues for the opposite semasiological development. And 
as to the form, — it would seem natural to suppose that the 
long a would have followed the normal development into 6, 
unless indeed a special reason for the abnormal one can be 
assigned, which I do not at present sec can be found. For 
an ''anlehnung an" Engl, sand can hardly be thought of before 
the time that a had become o. 

Under those circumstances shm will not serve. A slightly 
different form suggests itself at once» viz. : sam with the short 
vowel. This prefix "denoting agreement, combination" as 
Bosworth-Toller no doubt rightly says, easily comes to express 
intensity. It is true that I cannot adduce any instances of 
sam having this meaning in a. s. but it is a fact that sam has 
acquired that signification in at least one of the Scandinavian 
dialects, viz. Norse. If then those having a larger collection 
of a. s. word-material at their disposal than I dare say with 
greater assurance that the prefix sam does not occur in that 
signification, then we have Norse to fall back upon : Aasen in 
his Norsk Ordbog gives samblaa = blaa overalt and samgraa 
= graa overalt in which two instances it would seem to me 
we find the notion of intensity lying pretty plainly on the 
surface, for blaa overalt = quite blue etc. Aasen does not 
give sambUnd but it surely does not require great courage to 
deduce its existence. If to take another example samdrukken 
= quite drenched (gjennemblodet ; Ross) then samblind must 
be = quite blind ^). Subsequently to this reasoning I have 
actually found that the word occurs in the Hedemarken and 
South Gudbrandsdalen dialects = ruBrsynet og derfor plirende 
1. e. shortsighted, blinking. And just as purblind = quite 



') Cf. Danish samfuld lit. s= quite full «» quite e. g. Mine Bern er saamsend 
blinde i ni samfulde Dage, =» quite nine days, nine clear days. (Ewald 
iCventyr 8, 19.) 
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blind develops the meaning ''shortsighted", so may sambtind 
be supposed to have meant originally quite blind. 

There can be no doubt that sam has become xaiu/ under 
the influence of sand = sable; cf. such an expression as 
Dutch "iemand zand in de o<^;en strooien". I would add 
that the EDD. gives to sand = to non-pluss, and sanded = 
dim of sight, short-sighted. This latter work which has come 
to hand after the above had almost its present shape, gives in 
voce sandblind some very interesting examples but does not 
shed any light on the etymology. 

II 6, 56. / wiU make fast the doores and guild myself e 

With some more ducats . . . 

Wiirth, in his interesting, if hypercritical, book on Dcls 
wortspiel bei Shakespeare pitches into Ellis for overlooking 
an instance of a play upon ''guilt'' and "gilt" in Macbeth. 
He forgets that Ellis (on p. 921 of his EEP.) evidently only 
gave some few instances and did not mean to be exhaustive. 
Perhaps Wiirth did not intend to be so either, or he might 
have added the present instance, for I think there can hardly 
be any doubt that we have another case in point here : I will 
guiltily provide myself with some more . . . money and, con- 
sidering that gilt also occurs in the sense of money (see the 
NED. in V. sub 3) we may even think of a treble pun. 

III I, 8. , . . if my gossip report be an honest woman of 
her word. 

Considering that commentators refer to Abbott § 173 for 
the explanation of this "of" as applied to "any influencing 
circumstance" — see e. g. Furness p. 124 — the interpretation 
is evidently "an honest woman as regards her word". 

It is perhaps worth a line or two to point out that of 
may here also have the same force as in "a man of means", 
= one possessing means, etc. Similarly in Dutch we have 
"een man van geld" etc. which one would as little think of 
interpreting = "een man wat betreft geld" as in my opinion 
the English idiom is to be explained. See the NED. in v. 
sub XII 38 for the sense required. 

Ill I, 25. Sal. . . . I for my part knew the Tailor that made 
*ie wings she flew withalL Sol. And Shylocke for his part 
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knew the bird was fledg'd^ and then it is the compUxian 
of them to leave the dam. 

If it is true that Shylock knew that the "bird was 
fledged", he must have known that she was provided with 
feathers i. e. with the means to fly, with the means to escape 
that is. "The wings she flew withall" are taken by Edd/s = the 
boy's dress Jessica refers to in II 6, 42 and 46. Except on 
one supposition to wich I shall have to refer lower down, 
Shylock cannot well be said to have known of these means 
of escape. That means Shylock did know about (not as a 
means of escape of course) was his money, which I fancy may 
well be poetically described as "wings to fly withall", con- 
sidering that Jessica seems to have provided herself liberally 
with it. (See II 6, 57 : / will guild myself e with some more 
ducats^ But I doubt if on that supposition tailor would be 
deemed to fit in, — it would be a very imaginative mind, if 
I may say so, that could sanction this imagery. On the other 
hand if we interpret tailor literally, we are confronted with 
another difficulty. The whole tone of this colloquy is one of 
the most intense mockery, — Solanio and Salarino are fooling 
Shylock to the top of his bent and it would therefore not do 
to interpret literally : I knew the man that had made the dress 
Jessica fled in. The passage gains in intensity if tailor could 
all the same be made to refer (as on my previous but 
abandoned interpretation) to Shylock himself. "I knew that 
Shylock himself provided the means of escape" Salarino would 
then be made to say and Solanio's "And Shylock himself (for 
his own part) knew that Jessica had these means in her reach" 
would fit in well enough. 

"You may hire a good suit at a Jew's", — which I find 
accidentally quoted by Mr. Sidney Lee from "Every woman 
in her humour" (^609; see Academy May 14, 1887, p. 345) 
made me think that here too, perhaps, we had an allusion to 
what Mr. Lee calls "the Jew's characteristic vocation". It is 
true I cannot now adduce evidence for Tailor = a dealer in 
old clothes, but I do not think that this constitutes an in- 
surmountable objection to my interpretation. Again, — nowhere 
in our play is Shylock referred to in this capacity, but I ask once 
more: does that mean that the interpretation is impossible? 
Granted that Tailor may really be supposed to have had the 
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meaning of a dealer in ''old clo", then the allusion would 
surely be clear enough for the Elizabethan audience without 
any further or previous explanation. Moreover just as in the 
case of the "foure" strangers, (I 2, 120) whereas there were 
six, we may suppose that the Tailor = dealer in old clothes 
was a reminiscence of the old play on which Shakespeare is 
usually supposed to have founded his. See moreover III 5, 36 
(Fumess p. 321). Other details may also be owing to the 
same circumstance, such as e. g. Neerest the Merchanfs heart 
IV I, 244 etc. 

And in this connection I would call attention to ''Der Jud 
von Venedig*' — the insipid German rendering of Sh.*s play 
or of his source. See Meissner, Die englischen kamodianten 
zur sett Shakespeare^ s in Osterreich, 1884, pp. 131 — 189 In 
the fifth scene of the third act and again in the fifth and sixth 
scenes of the fourth, there are such a multitude of allusions 
to the Jew being a dealer in old clothes *) that we need not 
scruple to assume that our passage reflects a similar state 
of aflfairs. 

And if then , in the light of this interpretation , we look 
again on Solanio's "Shylock knew that the bird was fledg'd" 
we are led to think of at least the possibility that we have- 
one more pun to "discover". For there is no end to the 
punning-capacity of Shakespeare. Considering that fledge in- 
dicated in the i6tk century a certain sort of textile material 
(the NED. gives only two instances, for 1542 and 1579) there 
may be an allusion to the material Jessica's ''wings'' were 
made ol 

If then Tailor refers to Shylock, the present know would 
seem more forcible than the past knew. Know is the reading 
of the first Q. 

m 2, 32. There may as well be amitie and Ufe^ 

*Tweene snow andflre, as treason and my lone. 
There is at the first blush sooiething very strange in these 
words^ for one is almost inevitably led to ask: what can '^ife 



>) See Mcuner pp. 159 uid 169. ~ PidtdhSriiic: ... da vcMt 6am 
cs icU FaHMcht irt, dnun wolte oMia Hen feme waSnAak thm cm fraaaSaKkcr 
Doctor md U soil Uui ma f wei tt en aln dee Doctors Kaecht, dens tolmVui 
die Klctder Lcben Vad cinen BuiK Jvd. Hota en Pfendt davor iwimiiIiiiiT 
If— Ldket VabekmeB Leatken aidit . . . Mc «*. 
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between snow and fire" mean? This or a similar sentiment 
was problably at the bottom of Walker's league, which Dyce 
(as Fumess tells us) adopted, notwithstanding his conservatism 
in matters of textual criticism. We might try to define life 
as the absence of those circumstances which attend death 
(i. e. separation) which would bring the meaning of life very 
close to that of league — which is also the opposite of separation, 
but I doubt if this will be deemed a sufficient explanation. 
Delius seems to me to have hit upon the right one: >amity 
and life ist zu einem begriffe zu verbinden: ein leben in 
freundschaft, ein freundschaftliches bestehen nebeneinander.c 
But he does not give any other instances of such a Hendiadys. 

An interesting parallel is found in Macbeth II 2, 10: ^^Tke 
attempt and not the deed confounds us.** It is true that this 
is sometimes interpretated otherwise. Thus Dyce actually 
says: To me at least it is plain that "the attempt" is put in 
strong opposition to "the deed". Macbeth ed. Furness p. 98. 
There can however hardly be any doubt that Lady Macbeth 
means: The attempt which has not been followed by the 
execution. Another Hendiad3rs is found lower down in this 
same scene (of the Merchant), 1. 336 of Fumess' ed.: "all 
debts are cleared between you and I" where but for the fact 
that "you and I" had been cemented into one expression, the 
ever-felt force of ^between' would have made it of course into 
between you and me. It has of course nothing to do with 
the victory of euphony and emphasis that Abbott grandilo- 
quently talks about ("Sometimes . . . euphony and emphasis 
may have successfully contended against grammar;" § 205). 
See on this construction in English and a similar one in the 
Romance Languages: Storm's Engl. Phil. ed. 2 p. 679 and 
especially Jespersen, Progress in Language p. 246. And cf. 
Ill 3, 32: "the course of law ... if it be denied" = the 
denial of the course of law. (The usual construction of this 
passage is: "the commoditie ... if it be denied", but see 
Eidam, Bemerkungen zu einigen Stellen Shakespeare* scher 
dramen, Niirnberg 1898, p. 16.) 

Should for some reason this explanation of life not be 
deemed sufficient, so that we must fall back on an emendation, 
then I would suggest the possibility of love: "There may as 
well be amity and love between snow and fire", — which 
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gives sence. Compare the twofold occurrence of love in 1. 33 
and see the note on III 2, 210 infra; cf. V i, 214 seqq. 

Ill 2, 79. Bass. So may the outward showes be least them- 
selves . . . 

There can, it would seem, hardly be any doubt that 
Bassanio has received a hint as to which casket to choose, 
Portia's protest (1. 13: So will I never be) notwithstanding. 
In I 2, 91 she is evidently not so very scrupulous as to what 
she may or may not tell the suitors, when she asks Nerissa, 
''for fear of the worst . . . (to) set a deepe glasse of Reinish- 
wine on the contrary Casket" and as she "will do anything . . . 
ere she will be married to a spunge", she may well be sup- 
posed to do much to gain the man she loves. Or did the 
cunning equivocating little creature think she would only be 
forsworn when teaching a suitor how to choose aright? If 
so, she may have left Nerissa to see to it, in which case our 
in ''seene our wishes prosper" (1. 194 of this scene) might have 
to be interpreted in a different manner, although even then the 
usual one is not excluded. Or again, Nerissa may have 
undertaken of her own accord, to supply Bassanio with a 
hint, just as in Shakespeare's mediate source: II Pecorone, 
Giannetto receives one from one of the damsels,, apparently 
against the wish of the Portia of the story, certainly not at 
the latter's instigation. (See Furness p. 300.)^) 

It is true that this interpretation is in direct contradiction with 
what e. g. Moulton gives as the solution of the problem, viz. 
that the characters of the choosers determine their fates; see 
Moulton's Shakespeare as a dramatic Artist p. 55. But I am 
not at all sure that this is true. ''He has been led to seek 
the hand of Portia, not by true love," says Moulton, "but by 
the feeling that what all the world is seeking the Prince of 
Morocco must not be slow to claim." Well, I have my doubts 
about Bassanio's true love (the first thing he says of her is 
that she is "richly left" I i, 171), but let that be. But whence 
does Moulton get the above interpretation of Morocco's words? 



>) It may be interesting to add that in a Norwegian Fairy-tale, 
presents a slight analogue to our story of the three Caskets, — the peifon 
corresponding to Bassanio recfives a hint too. See Asbj^mson and Moe, Nmrshe 
^olkeeventyr, ed. Moltke Moe I pp. S7 and 93. 
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On the contrary he rejects the idea of taking the silver casket, 
making his choice into a fine compliment to Portia, "Never so 
rich a lem was set in worse then gold" and then we get the 
joke about the golden Angel. And as to Arragon, — granting 
that he has an intense pride of family, as Moulton says, what 
has that to do with his choice? I for one cannot condemn 
him for reasoning as follows : Well, if I don't deser\'e Portia, 
why then I should not pretend to her. If it does not point 
to a true love for the Lady, it shows at least that he supposed 
commonsense to have presided at the choice of the inscriptions, 
and that he was not prepared for the mean tricks of Portia's 
father; for would anyone seriously deny that he who was 
really worthy of her, might not have "assumed desert" ? The 
irony of his fate is that he does so, although he has just been 
complaining that people as a rule do not get what they 
deserve, — his assuming desert is therefore imprudent. Lastly 
we have Bassanio. It is true that his words 11. 79 seq. lead 
up to his rejecting gold and silver, but they are themselves 
lead up to by the Song, which if anything (in the context) 
means: do not set store by what is engendered in the eye. 
At any rate if Shakespeare had really wanted his public to 
see Bassanio in the light of one choosing freely, he might — 
and I may perhaps be permitted to add: he would — have 
allowed us to hear another part of this soliloquy, but "Bassanio 
comments on the caskets to himself is all we have to console 
ourselves with. 

It remains to say a word about the latest objection 
formulated against the interpretation that is here defended. 
"It would not be fair play", says Collin in his otherwise ex- 
cellent school-edition, which I have mentioned before. Perhaps 
it wouldn't, but what of that? In love and war all is fair, I 
used to be told. Was the setting of a glas of wine on the 
wrong asket so very "fair"? I confess I cannot blame Portia 
so very much. But Collin continues : "No, the song was more 
probably meant as slightly derisive in view of the Suitors' 
fervent love, going as quickly through the eyes as it had 
come that way, e. g. when the beloved one lost her beauty, 
or when the lover saw another one whom he thought more 
beautiful." And Collin adds that the song had probably been 
written to serve for all the suitors, not for Bassanio only. 
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This is all very well, but then surely we might expect to 
have heard it made use of on at least one of the two former 
occasions. Is not there a contradiction with Collin's own words 
in what follows i" : "But this song with which Portia's damsels 
teased the (other) suitors struck a chord in Bassam'o and gave 
him an idea"? 

Ill 2, 87, TAere is no vice^) so simple. 

Simple is explained by Schmidt as: silly ^ witless^ weak 
in intellect, which will hardly do, if at all. If I could only 
be sure that the word could be used predicatively in the sense 
I am thinking of (but I can't find any instances of it), I would 
think of the meaning, given there sub i and 2 : uncompounded, 
plain, mere, pure, nothing else but, which would give: there 
is no vice so like nothing else but itself etc., i. e. so essentially 
itself, so that the phrase would mean: no one is so bad but 
he assumes some mark of virtue on his outward parts. The 
Clar. Pr. EDD. have a remarkable note here to the effect that 
simple = sheer, unmixed, low-bom, as opposed to gentle (should 
have) suggested to Shakespeare the metaphor which follows, 
referring to the assumption of heraldic bearings by pretenders 
to gentility. It is difficult to believe in this, seeing that the 
poet was "a pretender to gentility" himself, and possibly at 
the very time when he was working at his Merchant of Venice ; 
see Halliwell's Outlines I pp. 130 and 178: "Towards the close 
of this year, 1590, a renewed attempt was made by the poet 
to obtain a grant of coat-armour to his father", etc. and ib. : 
"There is preserved at the College of Arms the draft of a 
grant of coat-armour to John Shakespeare dated in Oct.^1596", 
which application Halliwell supposes to have been made at 
the poet's expense. And we can hardly suppose him to have 
been making fun of himself or of his father. 

Ill 2, 88. Locke on beautie, And you shall see *tis purcltased 
by the weight. 

The allusions to the painting of faces as well as to the 
wairing of false hair in sixteenth century litterature are legion ; 
the most remarkable collection being perhaps that, found in 

>) There can hardly be any doubt that vice, the reading of the second 
Fc, is to be substituted for voice of F x and the Quartos. 
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Stubbe's Anatomy of Abuses; see Furnivall's ed. pp. 63 seqq.: 
"a particulare Discription of the Abuses of Womens apparell 
in Ailgna" and see ib. pp. 254 — 271 where the ed. has given 
a mass of illustrations. Hamlet's "I have heard of your paintings 
too. God has given you one face and you make yourself 
another" is of course well-known ; compare with this the cor- 
responding passage in the German Hamlet, i. e. »Der bestrafte 
brudermordc ed. Creizenach p. 161 (III 4) which almost seems 
a dramatisation of the following in Euphues (ed. Arber p. 116): 
Take from them their perywigges their paintings their Jewells 
their rowles their boulstrings and thou shalt soon perceive 
that a woman is the least part of hir selfe. See also Earle's 
Microcosmos ed. Arber p. 42. 

Light in 1. 97 means not only not-heavy, but refers un- 
doubtedly also to the conduct. Collin very properly renders 
it by *letlivet% Mys* = blond, as well as by *let* s= not-heavy. 

Ill 2, 105 and 112. Vailing an Indian beautie . . . Thy 
palenesse . . . 

In neither of these passages is any change necessary, as 
Capell has already observed for the former and Malone for 
the latter passage. We have only to stress Indian and Thy, 
This very simple way out of many a difficulty is too often 
lost sight of. Remember e. g. the much-debated crux in Mar- 
lowe's Faustus: 1. 1167, where all comes right by reading: 
"//f not leave my horse for fortie.^^ 

Ill 2, 210. For wooing here vntill I swet againej 

And swearing till my very rough was dry . . . 
/ got a promise . . . etc. 
When Gratiano, in order to acquaint his Lord and Master 
with his successful wooing of Nerissa, chooses to use such a 
commonplace expression as that he ''sweats of it", his only 
excuse in the eye of many a reader will no doubt be that he 
was a child of his time, — in other words, the expression 
will at once be felt to be shocking to our present morbidly 
sensitive generation only. Consult Schmidt's Lexicon however 
and you will find that the word is used so often and in such 
a variety of circumstances that no objection can possibly be 
formulated against it on the score of decency or rather in- 
decency. But precisely because any attempt to remove this 
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"sweat" from the context on other grounds, would so easily 
be misconstrued, — misunderstood as if undertaken on account 
of the present objectionable "smelP' of the word, — it may 
be well to state at the outset that the peculiar associations 
the word calls forth at present were at any rate no more 
than — perhaps — the cause of this passage being "considered 
a little more curiously" than might otherwise have been 
the case. 

Schmidt quotes our passage under his second head: = 
to toil, to labour. This is impossible here, at any rate in- 
compatible with the only correct interpretation of again in 
this passage, which Schmidt would almost seem not to have 
understood or rather (for I find that he interprets it, not so 
badly by "in return, in consequence of it", on p. 24) whose 
correct interpretation he here seems to have lost sight of 
The meaning here is of course that which would make a 
Dutchman translate it by "er van", — a German by "davon" : 
ik maakte haar het hof (tot) dat ik ervan zweette; »bis ich 
(oder so dass ich) davon zu schwitzen anting c It will be 
clear that under the circumstances there can be no question 
of substituting "to toil, to labour *for* to sweat", — I have 
been paying her attentions untill, so that I began to labour, 
to toil of it being nonsense. The foroier interpretation is at 
least possible, however obnoxious it may seem to a modem 
ear and feeling. 

Another possibility should be discussed. Can it be that 
we have an instance here of sweat being used "to convey the 
idea of an intense (mental) effort" that a recent writer in 
Notes and Queries (July 11, 1903, p. 35) refers to (illustrating 
it by a reference to a passage in Dickens which I cannot now 
verify)? This transition from the literal to a more figurative 
meaning is aptly illustrated by a passage in a Danish writer 
I recently came across, who speaks of "to perspire of terror" *), 
a feeling which will be easily understood although not everyone 
would perhaps express it so realistically. And a Flemish ex- 
pression should be mentioned here : "zwygen dat ze zweten" '). 

>) saa mennesker ligger og sveder af skraek nede i alkoveme. St. Lange's 
En e void Brand p. 39. 

*) Ja de brullende leeuwen der Vlaamsche meetingen . . . zwygen alom 
dat ze zweten. 
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•'Werken dat je ervan zweet" would naturally come to mean 
"hard werken" only and hence "dat ze zweten" gets the force 
of an intensive. 

As to our passage, apart from the fact that I cannot 
adduce any instances of this "intensive" use of to sweat, — 
the context, as we shall see presently, renders this interpretation 
very unlikely. 

Then nothing remains but to interpret the passage as it 
stands, literally: I have paid court to her untill, so that I 
sweat of it. We find nothing here , it would seem , of the 
expression of ^^sympathetic response to action'', that Dr. 
Murray's definition makes us expect. (See the NED. in voce 
p. 171 sub 2c.) And in the same breath, so to speak, Gratiano 
intimates that this very peculiar sort of flirtation has gone on 
"until his palate was dry". Surely there must be something 
wrong with the context? 

It is evident that the wooing of 1. 210 is again referred 
to in 1. 211 by swearing, — i. e. uttering the solemn pro- 
mises by which he has been wooing Nerissa. Consequently: 
wooing practically equals swearing. If then, bearing in mind 
the force of again that we expect here , viz. that of ** sym- 
pathetic response to action", we ask ourselves which notion 
we expect to find expressed by the verb we have to sub- 
stitute for sweat, — the answer can only be : the same notion 
as that expressed by wooing, — and then in view of the many 
cases in pre-Shakespearean literature (as well as in that of his 
time and subsequently) where the principal word of a line 
(usually the last word) is caught up in the beginning of the 
next, — and in view of the ductus literarum, — the sub- 
stitution of swear for sweat suggests itself at once. But we 
have unfortunately not come to tlye end of our woes in giving 
birth to the new reading. "For wooing here untill /" respond 
sympathetically to it will not do, — I am afraid that she will 
have to be substituted for /, and whilst we are at it, we may 
perhaps "at one fell swoop" read her for here, although this 
latter change would not seem absolutely necessary. 

Listen now how this change falls in with that device I 
have just montioned. First of all in our passs^e: "For wooing 
her until she swear again And swearing till my very roof 

J. Hoops, Bacliadw Stodfoa. 33. a. 14 
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was dry With oathes. of lovt^ at last^ — if promise last, I got 
a promise of this faire one hecrc To hade her lov^\ etc. And 
to show how common the device is, I shall add a few examples; 
they might easily be multiplied. 

Compare first of all our play : "/^t?r she is wise, if I can 
judge of her J And faire she is, if that mine eyes be true, And 
true she is, as she has prou*d herselfe : And therefore like 
herselfe, wise faire and true^, Shall she be placed in my 
constant souleP (II 6, 60 seqq.) 

See further Kyd's Spanish Tragedy I 3, 33 seqq. (ed. 
Schick; I 2, 33 of Manly's ed.): 

My late ambition hath distained my faith; 
My breach of faith occasioned bloudie warres ; 
Those bloudie warres haue spent my treasure; 
And with my treasure my peoples blood; 
And with their blood, my ioy cmd best beloued. 
My best beloued, my sweet and only sonne. 

On pp. 99 and 229 of his Willian Shakespeare? s Lehr- 
jahre, Sarrazin quotes a few cases in point from Shakespeare 
and from Lodge. It is of course perfectly true, as he says 
on the latter p^e, that it is a device »welche bei Kyd 
und Lodge beliebt istc , altho' he only quotes one instance 
from Lodge (from the Wounds of Civil War; ed. Dodsley- 
Hazlitt VII 168} but, if by this he means that it is peculiar 
to these writers, — that the device is a personal one which e. g. 
might serve as a determinant factor in settling questions of 
authorship, — I think I must demur. The device is not only 
known to the pre Shakespearean Drama, but is also found 
passim in Dutch 16 th century Moralities. Cf. e. g. Brandl, 
Quellen etc. p. 247: two instances from Heywood's Play of 
the Weather. See the end of my note on III 2, 32 supra. 

This figure of speech is it would seem, a simpler form 
of what Puttenham in his Arte of English Poesie calls the 
"Clymax or the Marching figure" (ed. Arber p. 217). I quote 



») This line gives an instance of the trick of recapitulation which Sarraxin 
{Thomas Kyd und sein kreis p. 4) speaks of as peculiar to Kyd. Jn the one 
case where S. finds it exemplified outside the (supposed) works of Kyd , he 
attributes it to imitation of Kyd. I doubt the admissibility of the^ proceeding, — 
although of course this would not be the first time that Shakespeare might 
be supposed to have undergone the influence of Kyd. 
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one of P.'s instances : "//ir> vertue made him wise, his wisdome 
brought him wealth, His wealth wan tnany friends, his friends 
made much supply: Of aides in weale and woe in sicknesse 
afid in health, Thus came he frotn a low, to sit in seate so 
hye^ On Shakespeare and Puttenham see Notes and Queries 
1901, II, pp. 181 and 321. Cf. infra notes on III 2, 32 and 
V I, 214. 

Ill 2, 222. Weele play with them the first boy for a thousand 
ducats, 

Cf. Jonson's New Inn V i ed. Cunningham II 381 : "a brace 
of boys to night I play for, Furness blushingly hides the 
notification that the rest of the passage is to be explained 
"in sens, obsc." amongst the critical apparatus. 

Ill 4, 55. Vnto the Tranect. 

Is it worth a line or two, to suggest that the corruption 
is due to traiect (the Fo.'s way of writing traject; see Lummert 
p. 49) having exceptionnally been written trai iect? 

Ill 4, 66. accoutred like yong men. 

Furness smiles upon apparreld o{ Q i, undoubtedly because 
he has in his mind the notion that the word accoutred carries 
with it the idea of being "dressed for some purpose" as the 
NED. has it. But he seems to forget that it occurs in the 
sense of apparel too, see e. g. Florio's Montaigne II, p. 195 : 
"Agis . . . would ever goe to the warres meanly accoutred", 
whilst on p. I93 we have had the sense it now bears: "gor- 
geously accoutred with all pompe and statelinesse". So no 
argument for the superiority of Q i is to be deduced from 
this reading. 

Ill 4, 75. / could not do withalL 

The question as to whether this expression is to be taken 
in an obscene sense or not, is not quite so easy to answer 
as some think. See Furness p. 179 for the pro's and con's, 
especially the latter. Of course there can be no doubt it 
may mean: "I can't help it", but the reasons alledged for 
this interpretation cannot possibly be allowed to pass without 
protest. "She wais assuredly a woman of modesty, and there- 
fore little likely to use the language of a brothel", sa}'s 
Giiford, who as usual is very hard upon his predecessors. 

14* 
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The fact is that a good many commentators have not yet 
learned that the i6th century woman may be perfectly modest 
and yet use language which we should at present consider 
indecent. What we have to find out then, is whether Portia, 
in other passages of this play uses words which would no w be 
as little likely to be placed in the mouth of a modest, pure, 
undefiled girl. And there can hardly be any doubt as to the 
answer. It is true that, when Gratiano mentions cuckolds to 
her, she says: ''Speake not so %xo9iA^\ but this has hardly 
any weight against her own utterances. To a modern ear, it 
sounds bad enough to hear her say to Gratiano (V i, 249) 
that she will not deny one whom Gratiano does not know to 
be Bassanto her husbands bed, but this is nothing in com- 
parison to her answer to Nerissa in 1. 84, on which see the 
next notes. I do not think it superfluous to have called attention, 
once for all, to this consideration that we may not conclude 
from gross language to equally gross impurity on the part 
of her who uses it. 

Ill 4, 82. Why shall we turn to men ? 

This passage is omitted in many editions, no doubt on 
account of its obscene character. The only explanation that 
has come to my knowledge, does not seem to me to be above 
suspicion. Delius says = »zu mannern werden, sich den man- 
nern zukehrene. I think there is at least a possibility of its 
meaning something else. The allusion may very well be to 
an actual changing into men. Lyly in his Gallathea, makes 
Venus propose that she should "turne one of (some girls) to 
be a mai{\ which is clear enough; see the context in Bond's 
ed. vol. II, p. 470. A similar divine intervention cannot how- 
ever well be thought of here; the allusion being rather to 
some such story as that related by Montaigne in chap. XX 
of his first book, of a man who had been ''a woman-childe, 
untill she was two and twenty years of age.'' The rest is 
too edifying to be told here, but instructive. I do not mean 
to say that Shakespeare must have had this very story in his 
mind, although this is by no means impossible, as he had un- 
doubtedly read the essays in English or in French before the 
publication of Florio's translation in 1603. But similar stories 
were probably current in England too. Similarly a rather 
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risqu6 passage in the Alchemist (ed. Cunningham 11, p. 5) is 
explained by a story told by Rabelais. 

Ill 4, 84. If thou wert nere a lewd interpreter, 

DeliuSy Dyce, and others, that have the passage at all, 
print nere as near^ as though it meant: nearly or almost. 
I prefer to look upon it as a contraction for ne(v)er: "If 
thou wert never a lewd interpreter . . . (viz. : thou art one now.)" 
The punctuation should therefore be a dash after interpreter. 

Ill s, 32. ... if you thus get my wife into comers . . . 

The indecent application of the word corner will be clear 
from passages such as the following: "creepe not thus into a 
corner^ no honest woman laves to be fumbling thus in tlie 
dark?'\ Bullen's Old English Plays I, p. 241. See a passage 
(remarkable to a certain extent in this connection because it 
shows how that age had, so to speak, these subtile indecencies 
on the brain) in the Preface of Otway's Don Carlos, where 
we find the expression metaphorically applied. 

HI 5, 65. ... tricksy . . . 

An interesting parallel to the formation of this word from 
a plural in s, is found in sudsy ^). It is true that Skeat explains 
tricksy differently on p. 469 of his Principles (suffix imitated 
from clumsy) but in his (larger) Diet, he gives the better ex- 
planation. 

Ill 5, 73. And if on earth he do not meane it , , . 

To the many interpretations, given by Fumess and other 
commentators, may be added one, found in Notes and Queries, 
Dec. 3, 1892, p. 445, where a Mr. Joicey has succeeded in 
adding a reading to the already long list of previous ones, viz. 
''do not win(ne) it". It is not an impossible one but I am 
inclined to think that no change is necessary; see Skeat's 
interesting note on p. 183 of his Notes on English Et)miology. 
He explains the passage as it stands: mean = moan = to 
lament and it would then be used here as in "to foot it". 
This solution of the crux is well worth coAsidering. 

>) As smthy is not in all Dictionaries , I should perhaps add that it is 
e. g. to be found in the ^'Standard**. 
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III 5, 87. lU set you forth , . . 

The commentators seem to feel that setforthf being a transi- 
tive verb, must have an object, and as there is apparently no other 
available but^^i^, we get such explanations as: >Ich will zeigen, 
wie du beschaifen bistc (Delius); "describe you fully, display 
you to advantage" (Clarendon Press); etc. The latter adds 
that ''the phrase has reference to the setting forth or preparing 
a table for a feast", which in view of the fact that the speakers 
have all the time been harping on the same theme is in itself 
rather plausible than otherwise. Again Collin's explanation, un- 
translatable, with the pun it contains (anrette dig smukt, i skarp 
saus) is excellent in itself, but I doubt very much whether all 
this is not a little too subtile, as a much simpler explanation 
suggests itself. Set would seem to me to ''contain" (if I may 
say so) "it", as object already and the phrase therefore means: 
I will set it you forth i. e. I will tell you all about it. See 
for this absorption: ** happier (hen (in) this", II 2, 168 and 174 
and Furness' note ib. as well as some of the material, collected 
by AbtK>tt in his § 472, if used with the necessary care. In 
view of the circumspect, almost tentative manner in which 
Furness (on p. 155) speaks of this absorption, it can do no 
harm to refer him to a most remarkable collection of cases 
in point, given by . . . Furness himself, on p. 429 seq. of his 
ed. of Romeo and Juliet. 

IV^ i» 53* • • • when the bagpipe sings i'the nose, cannot con- 
taine their Vrine . . . 

For sings in the nose, = produces a nasal sound, cf. speak 
in the nose, Othello III i, 4. The same curious effect of the 
bagpipe's melodious sounds is referred to in Every man in 
his humour, IV i : **What ails thy brother? can he not hold 
his water at reading'^ (= at the reading, cf. note supra) of 
a ballad? 0, no; a rhyme to him is worse than cheese ^ or 
a bagpipe . • . 

IV I, 60. ... a woollen bagpipe . . . 

Woollen is as yet a crux. I do not think I have hit upon 
the right explanation, but the passage I have to adduce, may 
lead others in the right direction. It is from Heywood's Play 
of the weather, 1. 603. The "wind-miller", discussing " Whyche 
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best may be spared** — water or wind — says : Moreauer for 
wynde ihys thynge I fynde For the most parte all maner 
mynst[r]elsy By wytide they delyuer theyr sound chefly Fyll me 
a bagpype of your water full As swetly shall it sounde as it 
were stuffyd with wulL From this it would almost appear 
that, whatever our expression may mean, any emendation is 
superfluous, for here we have the woollen bs^ptpe, that some 
commentators have declared impossible. The windmiller's 
words are of course ironical, he means that the sound would 
not, under the circumstances, be melodious. Can it be then 
that our passage simply means : I cannot give the reason why 
a man should not be able to endure a sound so harmless as 
that of a bagpipe stuffed with wool ? 

V I, 214. If you did know to whom I gave the ring, etc. 

It is perhaps worth pointing out, however shocking it 
may appear at present, that the (universal ?) custom of present- 
ing a ring as a wedding present, must be owing to the same 
symbolic meaning of the word that we so often (as here) find 
a quibble upon, viz. (as in the case of circle; see Wiirth p. 31 
n. 46) the pudendum muliebre ; see e. g. Jonson ed. Cunningham 
II, pp. 41Q and 422. 

The ninefold repetition of the same word at the end of 
the line is a well-known device, similar to the one we have 
already discussed apropos of III 2, 216. See, besides the in- 
stances quoted by Fumess: The true Tragedie of Richard 
the thirds ed. Hazlitt p. 117, where the word revenge occurs 
thirteen times at the end of each line. Conversely we often find 
lines, beginning with such a jingle; cf e. g. the Spanish 
Tragedy I 2, 25 (both beginning a line five times) and I 
find plenty of instances quoted incidentally in Sarrazin's 
W, Shakespeare* s Uhrjahre pp. 13, 39, 69, 143, and 213. 

Ghent, Belgium, July 1903. H. Logeman. 
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''den, wie die statue des Pygmalion erst durch des kiinstlers 
.armung leben erhielt. 

Beachtenswert ist fiir uns, dass Shakespeare die obszdnen 

>rte dem frivolen Lucio, der abstossendsten personlichkeit 

ses ganzen, an diistem charakteren ohnehin so reichen 

imas, in den mund legt. Sicheriich lasst dies den schluss zu, 

"•ss der dichter von dem Pygmalionstoff selbst und von seiner 

•^handlung durch Marston keine sehr hohe meinung hegte. 

In den sp&teren dramen Shakespeare's diirften sich kaum 
::eziehungen zum Pygmalion nachweisen lassen. Immerhin 
-nag auf eine spur hingewiesen werden, in der befremdlicher- 
*veise die einwirkung des Pygmalionmotivs noch nicht aus- 
irticklich hervorgehoben worden ist. Es ist die durch ihre 
•tohe poetische schonheit beriihmte schlussszene des Winter- 
marchens, Hermione, die verstossene und falschlich tot- 
geglaubte gattin des kdnigs Leontes, soil wieder mit ihrem 
gatten vereinigt werden. Paulina, die treue dienerin Hermione's, 
tiihrt zu diesem zweck den k6nig vor ein vermeintliches stand- 
oild seiner gattin, das er mit erstaunen und bewunderung be- 
trachtet Auf ein zeichen Paulina's ertont nun sanfte musik, 
unter deren klangen. zum naraenlosen erstaunen aller anwesen- 
den die scheinbare erstaming von Hermione weicht ; sie steigt 
von ihrem postament herab, umarmt den konig und vergibt 
ihm, der lang schon das schn5de unrecht bereut hat, welches er 
ihr einst zugefiigt, 

Diese szene, die sich in der quelle des WintermarckenSf 
Greene's novelle Pandosto, nicht findet, gait lang fur freie er- 
findung Shakespeare's. Bolte wies allerdings (Shakespeare- 
jahrbuch 26, 87 f.) in einem jiingeren drama des hollanders 
Graeff eine ahnliche scene nach, doch musste er die frage 
offen lassen, ob Graeff idas motiv dem Shakespeare'schen 
drama oder einer andem, vielleicht erzahlenden dichtung, die 
schon Shakespeare vor ihm beniitzte, verdanktc Da loste 
Koeppel das problem, indem er in iiberzeugender weise dar- 
legte'), dass Shakespeare hier auf dem im jahre 1605 gedruckten 
drama : The Hy story of the TryaU of Chevalry usw. fusste. 
Hier kommt eine prinzessin und schmiickt wehklagend die ver- 



') Herrig's Archiv filr das studium der neueren spraclien 97 (1896), 
ss. 339 ff. 
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meintliche bildsaule des abgewiesenen und totgeglaubten gt- 
liebten, die auf seinem grab steht. Sie will sich dann den tod 
geben, als die statue sich belebt, und die liebenden vereint 
werden. Mag nun der unbekannte autor dieses dramas 
Marston's dichtung auch nicht gekannt haben, so viel ist 
gewiss, dass wir hier, und damit also auch im Wintermdrchen, 
einen deutlichen nachklang des Pygmalionm3^us vor uns 
haben. 

2. Maraton's satirisohe dlohtungren. 

Dass Marston's satirische dichtungen, die bei 
ihrem erscheinen so viel aufsehen erregten, Shakespeare nicht 
unbekannt geblieben sind, darf von vornherein als wahrschein- 
lich bezeichnet werden. Es ware zudem geradezu auffallend, 
wenn Shakespeare auf die pharisHerhafte kritik, die Marston 
an dichtungen vom schlage von Venus und Adonis iiben woUte, 
gar nichts erwidert hatte. In der tat haben denn auch in 
jiingster zeit Wyndham') und Sarrazin*) unabhangig von- 
einander in der komischen figur des Pistol im zweiten teil 
von Heinrich IV,, in den Lustigen weibem und in Heinrkh V. 
eine karikatur von Marston erkannt. 

Wyndham fiihrt zur begriindung seiner hypothese nur ganz 
allgemein an, dass Marston ganz im Pistolschen jargon ge- 
schrieben habe. /Daneben weist er auf die erzahlung Jonson's 
von seinem rencontre mit Marston hin, wobei die streitenden 
handgemein wurden, und Marston den kilrzeren zog. Jonson 
nahm ihm hierbei eine pistole ab, die Marston als waffe bei 
sich getragen zu haben scheint. Moglicherweise sei Pistol in- 
folgedessen zum spottnamen Marston's geworden. den Shake- 
speare dann auch der karikatur des dichters geliehen habe. 
Sarrazin hat daneben eine reihe von einzelnen griinden namhaft 
gemacht, die iiir seine hypothese sehr erheblich ins gewicht fallen. 
Die namhaftesten derselben sind folgende: 

Pistol und Nym, zu dem vermutlich Jonson das urbild 
lieferte, treten erst in denjenigen dramen auf, die etwa 1598 
entitandcn sind» Pistol in Heinr, IV. B, Nym und Pistol in 
den Lustigen weidem und Heinr. V Gerade im jahre 1598 
nber traten diese dichter, und von ihnen zuerst Marston, mit 

') Pcfmt of Shakespearf, London 1898; p. LXVIII. 

*) Mtr. tur reman, u. engl. philol. Breslau 1902; ss. 182 ff. 
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ihren ersten publikationen an die offentlichkeit. Da3S Pistol 
seine reden mit blankversen aus den dramen Kyd's, Peele*s 
und Marlowe's spickt, stimme aufs beste damit iiberein, das9 
Marston spater in sdnen dramen siefa von dieser altem schule 
beeinflusst zeige, und, wie die art der ver5ffentlichung des 
Pygmalion erkennen lasse, schon damals aus seiner opposition 
nellen stellungnahme zu Shakespeare kein hehl machte. Daher 
erklare sich auch die unverkennbare verachtung, mit der Pistol 
gezeichnet sei. Es kann mit dem genannten gelehrten auch 
darauf hingewiesen werden, dass Pistol ein regelrechter rauf- 
bold ist, der leicht handel anfangt, ganz wie Marston, dem die 
allerverschiedensten zustande und persdnlichkeiten als zielscheibe 
seiner satire dienen, und von dem der verfasser des dramas 
Return from Parnassus sehr treffend sagt : 

(be) "Cuts, thrusts, and foins at whomsoever he meets". 

Weiterhin hat Sarrazin auf eine ganze anzahl von wortern 
und wendungen aufmerksam gemacht, die iiir Pistol's hoch- 
komische, bombastische redeweise charakteristisch seien, und die 
deutlich an Marston*s schreibart erinnern. In der tat lasst 
sich eine ganze anzahl von ihnen in den satiren und der Scourge 
of Vtllany nachweisen. 

froth and scum. Wives I i, 167. Vgl. The Author in 
praise v. 42 : My lines are froth ... Sc. of V. In Lectores 
prorsus indignos v. %. Sc. of V. IV 91, VI 65, X 43. 

scum. Sc. of V. To Detraction v. 15. dungy, muddy 
scum. In Lectores pr. ind. 37. Sc. of V. VI 21, X 155. 

dunghill. Heinr. IV B, V 3, 108. Wives I 3, 70; vgl. Sc. 
of V, In Lectores pr. ind. v. 2 ; Sc. of V. IV 7, VII 68. 

nasty. Heinr. V. II i, 53; cf. Sc, of V. I 55, VI 7, 
XI 146. 

fist, ein in Pistol's mund zweinial wiederkehrendes wort 
(Heinr. V. II i, 71, IV i, 76), das sich bei Shakespeare sonst 
allerdings auch findet, ist fur Marston besonders charakteristisch. 
Vgl. Sat. IV 170; Sc. of V. II 9. V 25, VI 13, VII 59, 
Vm 124, IX 82, X 13. XI 29. 

Das adjektiv dirty selbst Andet sich in den satiren nicht, 
wohl aber dirt: Sc. of V. IV 5, VII 1 2, und andere, starkere 
adjekttve wie muddy, dungy, muck-pit (Proemium in Librum 
Tertium. v, 18. Sc. of V. IX 34, X 73. XI 147). Ein an 
Pistol's sprechweise bemerkenswerter zug ist, dass er es liebt, 
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fremdsprachliche brocken seinen reden beizumengen. VgL 
Heinr. IV. B. II 4^ 195 das halb franzosische, halb italienische 
motto : Si fortune me tormente, sperato me contento, das V 4, 
102 in andrer form wiederholt wird. Ebenda V 5, 30 ^^^Semper 
idem^ for ^obsque hoc nihil esV*\ Wives I 1 , 167 "m thy 
labras here'\ Heinr. V. II I, 75 ''^CoupU a gorge 1^ That is 
the word*. Heinr. V, II i, 82 f.: 

"I have, and I will hold, the quondam Quickly 
For the only she; and — pauca, there's enough." 

In Heinr. V. IV i, 36 ruft Pistol den konig franzosisch an: 
*'Qui va Ihr 

Auch Marston liebt es in den satiren, mit einer kenntnis 
des lateinischen, aber auch andrer sprachen zu prunken. Jede 
satire hat eine lateinische iiberschrift. Man vergleiche femer 
Sat. II 8, 25; IV 79, 91, no. Sc. of V. I 29, 37; IV 130 usw. 
Besonders bemerkenswert ist, dass schon bei Marston sich das 
motto '^semper idem*' findet (Sc. of V. I 67). 

Spanische und italienische wortformen finden wir hauAg: 
soldados (The Author in praise v. 19), stockado (Sat. I 132), 
monarcho (SdX.W 67), fincturas, passatas, stramazones, stoccataSf 
mandrittUj embrocata, carricada (Sc. of V. XI 54 ff.), u. a m. 
Sehr auffallend ist wiederum , dass Marston schon Sc. of V. 
VII 107 iiber einen soldaten spottet, der trunken zum wirts- 
haus heraustaumelt und falschlich im feld auf wache zu sein 
glaubt. ^^Que va la? zounds, que?** ruft er aus, wie Pistol an 
der oben zitierten stelle. 

Eine letzte eigentiimlichkeit Pistol's ist, dass er in seinen 
bombastischen reden mit vorliebe gehaufte alliteration ver- 
wendet, was von grosser komischer wirkung ist. Hier nur 
ganz wenige beispiele: 

Heinr. IV. B II 4, 213 ... let grievous, ghastly, gaping wounds 

Untwine the Sisters Three. 
Heinr. V. II i, 69 ... an oath of mickle might. 

III 6, 28 ... giddy Fortune's furious fickle wheel 

IV I, 10 Trail'st thou the puissant pike. 

Obwohl nun Shakespeare bekanntlich auch in Lave*s 
Labours Lost diese unsitte verspottet hat, so diirfte er doch 
gerade in diesem fall Marston ganz besonders im sinne gehabt 
haben, der in seinen satiren, ganz im gegensatz zu seinem 
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stilistisch einfachen Pygmalion jede stilmanier seiner zeit mit- 
macht und namentlich die alliteration sehr gern verwendet. 
Man vergleiche: Sat. I 12, 42, 43, 46, 84 usw. usw. Nur eine 
stelle sei eingehender zitiert. Sc. of V. VII 32 ff. : 
He that doth snort in fat-fed luxury. 
And gapes for some grinding monopoly; 
He that in effeminate invention, 
In beastly source of all pollution, 
In riot, lust, and fleshly seeming sweetness, 
Sleeps sound secure under the shade of greatness? 
Mean St thou that senseless, sensual epicure — . 
Es ist allerdings zuzugeben, dass eine ganze anzahl 
PistoPscher wendungen sich bei Marston nicht finden, ebenso 
wie Shakespeare sich manchen markanten ausdruck Marston's 
hat entgehen lassen. Hieraus folgt aber nur, dass es Shake- 
speare darauf ankam, den gesamtcharakter Marston's und seiner 
schreibweise zu persiflieren, ohne sich um alle einzelheiten viel 
zu kiimmern. Dass ihm aber diese absicht in der ergotzlichsten 
weise gelungen ist, wird kein kenner Marston's bezweifeln 
wollen. 

Neben Pistol's eigener sprechweise spricht aber auch die 
beurteilung, die er bei andern erfahrt, fiir die vermutung, dass 
kein andrer als Marston sein urbild war. Wenn Doll Tear- 
sheet von deni ^^swaggering rascaV* Pistol durchaus nichts 
wissen will (Heinr. IV. B II 4, j6) , und diese verachtliche be- 
zeichnung mit allem nachdruck von der wirtin der schenke 
zum schweinskopf wiederholt wird, ohne dass die gute frau 
sich freilich ganz iiber den sinn der seltsamen bezeichnung 
klar wird, so ist damit die hochfahrende , bramarbasierende 
eigenart, die Marston in seinen satiren verrat, sehr treffend 
gekennzeichnet. Gleichzeitig sind nun aber die worte to 
swagger, swaggerer usw. lieblingsworte Marston's selbst (vgl. 
The Author in praise v. 8, Sc. of V. II 32, III 85, VII 103, 
IX 76). Wenn Shakespeare "A? swagger^^ und seine ableitungen 
in Heinr. IV. B und in Heinr. V. ismal, in alien iibrigen 
dramen zusammen nur 8 mal verwendet , so diirfte das doch 
wohl einfluss Marston'scher sprache sein. 

Ahnlich steht es mit dem andern schimpfwort '^bottle-ale 
rascaF\ womit Pistol wiederum von Doll Tearsheet, die ur- 
wuchsige ausdrUcke liebt, bedacht wird (Heinn IV. B II 4, 140). 
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Marston hatte in Sc. of V. VI i einen freund, der ihn falsch 
beurteilt, ebenfalls als '*^bottU-al^^ bezeichnet. Shakespeare hat 
das wort nur noch einnial, in dem jungern drama Twelfth 
Night Endlich sei noch einer bezeichnung gedacht, die von 
Doll Tearsheet auf Pistol angewendet wird. Sie versichert 
(Heinr. IV. B II 4, 203) : / cannot endure such a fustian rascal. 
Fustian ('bombastisch') kennzeichnet nun aber ebenso gut wic 
swaggering die eigenart der Marston*schen schreibweise , und 
wiederum wendet Marston das wort selbst besonders gem an. 
Von einem urteilslosen leser seiner ersten veroffentlichung sagt 
er (Sc. of V. X 83): 

". . . when I saw him read my fustian''. 
Auch iiber den bombast andrer autoren macht er sich naiver 
weise lustig. vgl. Sc. of V. VI 56, IX 68. Auch dies wort 
findet sich bei Shakespeare nur in jungern dramen wieder, ist 
also moglicherweise aus Marston's satiren bei ihm eingedrungen. 
DafUr, dass Marston's sprachschatz auch noch in weitern einzel- 
heiten auf den Shakespeare des jahres i$98 eingewirkt bat, 
spricht auch folgender umstand. Zum beweis der chronolo- 
gischen zusammengehorigkeit der beiden teile HeinricVs IV. 
mit den Lustigen weibem hat Sarrazin in der genannten ver- 
offentlichung (p. 178) hingewiesen auf >die aussergewohnlich 
grosse zahl seltener worte, die in dem lustspiel angewendet 
werdenc und die »sich gerade in den beiden teilen von Heinr. IV. 
wiederfindenc. Bemerkenswert ist nun, dass einige von diesen 
worten, die nur in Heinr, IV. B und in den Lustigen weibem 
vorkommen, auch bei Marston belegt sind. 

Sc. of V. IV 6 one more Whit^riars quean, vgl. Heinr. IV. 
B II I, 51 throw the quean in the channel, Wiv. IV 2, 180 f. 
A witch y a quean, an old cozening quean ^), 

Sat. ni 84 bezeichnet Marston verachtlich das ausdrucks- 
lose gesicht eines eitlen gecken als ^^ pippin-face*^ (apfelgesicht). 
Ini eigentlichen sinne verwendet Shakespeare das wort pippin 
in Heinr. IV. B V 3, 2 und Wiv. I 2, 13. 

In der prosavorrede zur Scourge of Villany setzt sich so- 
dann Marston mit seinen kritikern auseinander und spricht von 
solchen, auf deren ^^unseasoned palate*^ er in einer seiner satiren 



') Das wort findet sich ausser an den genannten stellen nur noch in 
U's WeU. 
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riicksicht genommen habe. Unseasoned ist bei Shakespeare 
wiederum nur belegt Heinr. IV. B III i , 105 ; Wives II 2, 
174 und wieder in AlFs Well. Auch andere ausdriicke und 
wendungen sprechen fiir eine beeinfiussung der uns beschaftigen- 
den dramen durch Marston's satiren. Die leicht durchsichtige 
bezeichnung des hahnreis als Comuto finden wir Sat. I 65. Bei 
Shakespeare trefTen wir sie ein einziges mal: Wiv. Ill 5, 71. 
Die bei dem kartenspiel primero vorkommenden betriigereien 
geisselt Marston Sc. of V. Ill 105 — 108. Shakespeare erwahnt 
das spiel Wiv. IV 5 , 104 und dann nur noch einmal in 
Heinr. VIII., bekanntlich einem seiner letzten dramen. In dem 
gcdicht "/if Lectores prorsus indignos*^ ruft Marston denjenigen 
lesem, die ihn mit widerstreben lesen, ironisch zu: ^^Proface, 
read on!" Dieselbe wunschformel braucht Shakespeare nur 
ein einziges mal : Heinr, IV. B V 3, 30. In Sc. of V. IV 50 
redet Marston von "/A^ gurmond*s paunch.** Das wort gurmofid 
selbst ist bei Shakespeare nicht nachzuweisen, wohl aber das 
davon abgeleitete verbum "/<? gormandize^*, ** Leave gormat^ 
dizing,** so ruft der junge konig Heinrich V. in Heinr. IV. B 
V S, 57 dem fettwanst Falstaff zu. Auch *^ to' gormandize** ist 
bei Shakespeare nur noch ein einziges mal belegt : in dem vermut- 
lich 1596 entstandenen Merchant of Venice. In Sat. IV 114 
wird der satiriker Hall gezuchtigt, weil er iiber einen wackern 
mann sich lustig macht, der um sich selbst nutzen, dem vater- 
land aber ruhm und ehre zu erringen, 

"Will boldly sail unto the rich Guiane". 

Man vergleiche damit, wie Falstaff von der vermogenden 
frau Page riihmt (Wiv. I 3, y6) : 

"She is a region in Guiana, all gold and bounty". 

Eine andere erwahnung des sprichwortlichen goldlandes 
findet sich bei Shakespeare iiberhaupt nicht mehr. 

Einen bramarbas, der mit ekelhafter krankheit behaftet aus 
einem verrufenen hause tritt, verhohnt Marston, Sat. I 90 if. 
Auf die Frage: 

"Why dost thou halt?" 
antwortet er: 

"Why, six times through each thigh 
Push'd with the pike of the hot enemy." 
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Genau ebenso will der dicke ritter in Hcinr. IV. B I 2, 275 
heucheln. Auch er trostet sich: 
"Tis no matter if I do halt; I have the wars for my colour." 

Wenn wir endlich in Sat. I 63 — 70 von einem kaufmann 
h5ren, dessen frau als lockmittel fiir kunden dienen muss (vgl. 
auch Marston '* Dutch Courtezan" III 3, 12), so erinnem Fal- 
staiTs ausserungen ttber seinen kleiderlieferanten (Heinr. IV. B 
I 2, 52) an ahnliche unsaubere beziehungen. 

Wir haben somit zwischen den 1598 veroiTentlicbten 
satiren Marston's und den vermutlich im gleichen jahr ent- 
standeneu dramen. Shakespeare's eine beachtenswerte anzahl 
von beziehungen gefunden, die, in ihrer gesamtheit genommen, 
doch wohl als beweis dafiir gelten kdnnen, dass wirklich 
Marston das urbild des Pistol war, und dass Marston's satiren 
in der tat auf die bald darauf entstandenen dramen Shake- 
speares einen unverkennbaren einfluss ausgeiibt haben. 

Breslau, Juni 1903. Carl Winckler. 



NOTES ON THE TEXT OF MARSTON. 



[The Works of John Marston. Edited by A. H. BuUen. 3 Volnmes. 1887.] 

1. Antonio and MeCUda. 

Act I, Sc. I, U 95 : 

"We'll girt them with an ample waste of lore.'* 

Read ''greef'} 
I '» 159: 

'*0, now, Antonio, press thy spirit forth 
In following passion.'* 

Read ''flawing'} 
I I, 210: 

**His bowels rumbling with zefiit^-passion.** 

Read "ttn'mfy passion", and scan rumbling as a trisyllable. 
I I, 258: 

*'Dirt on compliment /rolA I** 

Should possibly be ''Dirt on compliment I Forth f* as 
Deighton suggests. The rime of Hroth' and 'forth' may be 
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paralleled from other parts of Marston's works. So, for example, 
^burst' and 'thrust' are rimed (vol. 2, p. 45). But see Heywood's 
T7u faire maide of the Exchange (Pearson, vol. 2, p. 72): "that 
froth of complement.*' 

n I, 2: 

^Babtrdo calls for your diminutiTe attendaDce.** 
Read CastUio 

II I, 161 : 

''You shall see me tickle the measures /tfr the hesTens.'* 
Read: "You shall see me tickle the measures, *fare the 
heavens.'' 

II I, 176: 

"Your eye I's] as heavy, as the heart of night** 

Read: "Your eye is heavy as the heart of night." 
II I, 260: 

*^ost spark spirits^. 
Read ^* spirit } Cp. V i, no. "Spark spirit, how like you 
his voice?" 

II I, 268 sqq. : 

"^ff/. What means these scatter'd looks? Why tremble you? 
Why quake your thoughts in your distracted eyes? 
Collect your spirits, Madam; what do you see? 
Dost not behold a ghost?" 

The resemblance between this scene and Hamlet's interview 
with his mother is very striking. But a redistribution of the 
speeches brings out the likeness even more distinctly. I suspect 
that Marston wrote: 

^^MtL What means these scatter'd looks? Why tremble you? 

Why quake your thoughts in your distracted eyes? 

Collect your spirits. 
Ant, Madam ! 

Mel, What do yon see? 

Ami. Dost not behold a ghost?** 

II I, 285-— 286: 

''Of plagues nnranquishable : hark, he speaks to tkee. 
Mil, Alas, I cannot hear, nor see him.** 

Transfer the words "to thee" to beginning of line 286. 

ni I, 3: 

"For heaven's nami, name not Antonio.** 

Probably we should read '^sah^^ or *^grace*\ 
m 2, 9: 

''I enry nothing but the travense light.** 
Qy. '' tranced'' >>, 

J. Hoops, Eafliscbe Stvdien. 33. 2. 1 5 
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UI »• X13: 

'^wwr no more by Jetu, this madam, that lady/' 

Fetiche is mimicking Castilio's mode of expression. Read: 

^wear no more, «By Jesu, this madam — that ladj — *.**? 

UI 2» 1x6: 

**ABd tall Bot my lady mother." 

Read, ''And / tell not" &c.? 
UI 2» 132: 

^^By my go Mi teeth, hold ap, that I may put in : hold up, I s^, that 
I wa^ ••• to pat OB my c^o^^a*** 

Read: 

^^By my fotdws tsath, hold ap, that I may put on — hold ap, I say — 
ihM I mi^ saa U> put OB my glores.** 

UI t» 140: The prefix should be "DUdo". Catzo is not 
W the ^Iftge* 

lU a> 151 9qq.: 

^^/'Ytu ^ asy troth, yott look as like the princess now — Ay — hot 

her lip is — Up is — a little — redder, a very litde redder. 
/Cof^ But by the help of art or nature, ere I change my periwig mine 

shall he as red.** 
Klavia is holding a glass and a candle, but Rossaline is 
U^uvhiug up her own &ce. The broken speech comes more 
U4tu)4U> tWm Rossaline. Read: 

^'»M, ^ my fiulhk you look as l&e the princess now — 
A>^. ^» but her Up is — lip is — a little — redder, a very little 
^«sivWf. But by the** &c? 

^*Wur Sttkooth G^ smv/s and your deviVs hstJ*^ 
K^U '\*^i^i*s ^/ast**} An aposiopesis should be marked 
III V^v^ ^^^ v4 I 9»« 

^^Autwu^i who meams Antonio?** 

\\ \k *?*' After "arrant sot", read *' [Exeunt]*' 

«^V v^^ |M>wef of fretting anguish, leavt distress.** 

Hv»Hvl ^^V\4>i" (leane); and for the stop at the end of the line 

IV K ^70' After ^*presenc^\ mark the re-entrance of the 

V I is« Should this speech be assigned to Balurdo? 



I 
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V I, 73: 

^and he that hath the best parts of — I'll prick him down for my 
husband/* 

Perhaps : 

"and he that hath the best parts — Off I \To BalurdoJ I'll prick 
him down for my husband.** 

V I, 243: 

'Do you hear, yam thing called duke?** 

Read ''you"} 

V I, 344—45- 
^^Ant. Dear father. 

And, Sweet son, sweet son, I can speak no more.** 

"Sweet son" is repeated merely by printer's error. 

V I. 369: 

''Now there remains no discord that can sound 

Harsh accents to the ear of our accord: 

So please you [old eds. ^your*], niece, to match.** 

Read : "So please our niece to match" ; and for the colon at 
the end of the preceding line, subsistute a comma? 

2. Antanio^s JReveuge. 

I I, 21 : 

"First, know, my Aeart [old eds. ''hart**] was rais*d 
Unto Andrugio's life upon this ground.** 

Read "AeUe"} 
I I, 76: 

"Whose sinking thought frighted my conscious heart.** 

Read ''seeking'} 
I I, 283: 

"Then come, let's sit and weep and wreath our arms.** 
Possibly sit is a misprint for sith (= sigh). Cp. II 2, 46 — ^47: 
"Yes, mother, I do sigh, and wring my hands, 
Qeat my poor breast, and wreathe my tender arms.** 

I «, 339: 

"This heart in valour even Jove out-goes: 

Jove is without, but this 'bove sense of woes: 
And such a otte, etemitvJ*^ 

Read "/ own eternally'' ? 

II I, 10: The reading of ed. 1602 is correct: 

"O let me hug my bosom, rub my breast.** 
BuUen, following ed. 1633, reads thy in either case. But cp. 

A. ^ M. Ill 2, 60: 

"Lord, how I clap my hands, and smooth my brow, 
Rubbing my quiet bosom, ^"^ &c. 
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II I 58: 

**.Must have his followers beasts, danm'd slavish sots/* 

Read ''dumV'> 
II I, 154: 

"The port holes 
Of sheathed spirit are ne'er corhcd up." 

Read 'Worded''} 
II 2, 36 : 

•*A seif'Si>7i>n [old eds. "self-one" | guilt doth only hatch distrust'* 
Read "se/f-awnd'': 

IV I, 6: Transfer ''rheum" to the end of 1. 5. 
IV I, 149: 

**\Yith my unnookt simplicity." 

Read "uncrookt''} 

IV I, 170: 

"By the fwtjpulshe strain of conscience." 

Read "compulsive''} 

V 2. 179: 

"May his style be deck'd 
With freshest blooms uf purest t-h-gauce,^^ 

Read "eloquence"} 
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I I, 82: 

"Do, kick, thou hugely-homed old duke's ox, good matter J/ake p/easj'* 
[Old eds. "Make pleece".] 

Read "Makt-place"} Bilioso is a Marshal. Cp. V3, 28: "But 
is not Marshal McUU-roam^ my servant in reversion, a proper 
gentleman :" 

I I, 293: Bullen*s alteration of the text is unnecessary, and 
offensive. 

II 2, 51: 

"Slaves! •/, Imvour; ay. many, shall hi ristr [Old eds. "Slaves I fevour, 
I marr>* shall he rise."] 

Read : "Slaves I favour ;iy, marry. — shall arise.'' ? 

n 2. 75: 

'*h must be »>, for where great states revenge, 
Ti5 requisite the parts be dtisely dogg'd, 
(^ Which pieiy and soft respect forbears.)" 
[Old e\l*. "Tis requisite the paries with pietie 

And ^oft respect forbeares; be closely dogd, 

Ijiy one" ^:c.] 
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The emendations of Dyoe and Lettsom are no more satis- 
factory than that of Bullen. I would read: 

**'T is requisite ye part with piety, 

And soft respect forbear; be he closely dogg'd.** 

V 2, 27 sqq.: 

**no man securely breathes 
Out of deservM |some copies of ed. A. read "distuned**] ranks; 

the crowd will mutter, <fool': 
Who cannot bear with spite, he cannot rule." 

Read : 

"no man securely breathes; 
Out of distunM ranks the crowd will mutter ; 
Fool, 
Who cannot bear with spite, he cannot rule.**? 

V 3, 190: 

"Yet thus much let the great ones still comavtr [Old eds. "conceale**.] 
Read ''cofuede''\ 

4. Tlie I>utch Catirtesan. 

I I, 54 and 58: These speeches should be assigned to 
Tysefeu. Cp. p. 53. The stage-direction at 1. 60 should be "£xii 
with Page'* 

II I, 105: 

"By this time she kai assureldjfy heard of my resolved marriage.** 

HalliwelVs reprint has "shee assurely heard" 
Read "she has surely heard". 

II I, 127: 

"Heat wasteth heat, light defaceth light** 
Qy. "and" before first "Ught"? 

II I, 149: 

"He that must Iotc, a fool and he must kiss.*^ 

Read : "He that must love's a fool and (= if) he must kiss." ? 
II I, 167: 

"my companion as wonhipful**. 

Read: "my companions are worshipful"? 
II 2, 113: 

"If there be wisdom, reason, honour, grace, 
0/ any foolishly esteem^ virtue — ** 

Read "CV? 
II 2, 214: 

"Yet man's but mam's excrement — man breeding man 
As he does worms; or this, to spoil this nothing. 

[He spits.f 
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Read: 



w 



'nrct maa't Imt cxoement — man bnMog 
At he does wonns qr this. [He spiff.] 

To spoa this H this b) nothing.*'? 

IV I, 4: This speech should be assigned to Sir Hubert 

IV s, s: 

''They aie nin^ posMii^d 
Of force flwif/, smt/ mtt qwnvd.** 

Read: 

''They mc an^ povess'd. 
Of Ibffee mmtt mhmni qvencL" 

IV 2, 45: For '*viri9ui' read *'9iriui"i 

IV 4, S«: 

"O fwioD, O ay griefl which wv/ wilt biwk, tUmk, and ^ifnwttl 

Read "mkI"? 

IV 5, 7a: 

"I think you wkj wsit tnie, sister; shall we know one another in the 
other world.** 

Read: 

'a think yon say not tnie. Sister, shall we know** Ac? 

V 1, 105: 

"The end of hall as thee.** 

Read "w^'J 

V3, 71: 

"Tronble not yoor sconce, my Christian kroiktn^ 
Read ''brotker^'} 

5. The I^mwn. 

Prologue 12: 

'*That ha?e aanght left to he ace omp t e d mmy, 
Bnt by not being.** 

Read 'V'? 
I a. 59: 

"Of repressM heat and steady Hfe**. 

Read : %f jiSbef-repressed heat" &c. ? 
n I, 350: 

'^I ha' not the weak tmst of soae of your softpeyed whinnering ladies.** 

Some of the old eds. give the (probably correct) leacbig **fmu*\ 
n I, 550: 

"Yon go abont with most direct entreats 
To gain her lote, and to abase ker Itther.** 

Read '>«r''? Cp. Une 554: 

"Wttl yon, I say, abnse yonr most wise ftther?** 
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IV I, 417: 

"Why did not Heaven make ns a nobler creature than women to skmu 

Read '*sh4we mtc''} 

IV I, 497 : To avoid ambiguity, place a comma after "only". 

IV I, 605: 

''With constant Tirtae, hest feigned chastity". 
Read '' restrained'' > 

V f , 87 : 

'^here's likewise prophesied a great scarcity of gentry to ensue, so that 
some bores shall be dubbed Sir Amoroso." 

Read ''boar^'\ 

V I, 169: 

'''Tis lamentable; pity your grace has forgot it.** 

Omit the semi-colon? 

V I. 308: 

*Hhy vice, from apfarent here, has made thee an apparent beggar.** 

It is difficult to understand why BuUen hesitates to accept the 
obvious reading ^^apparant heir*\ In one of the satires a parallel 
case is cited. 

6. 8ophoni8ba. 

I I. 42: 

''thy unde Publius blood 
Which Carthage drunk; thirty thousand souls 
Of choice Italians Carthage set on wing.** 

Read **and thirty thousand souls"? 

I 2, 12: 

'*I hate these figures in locution, 

These about pkeues forced by ceremony.** 

Deighton would read "about/a^^/' ; but Halliwell's reprint gives 
"about phrasei\ which is no doubt correct. 

I 2, 168: 

"My choice vex'd Syphax, enraged Syphax struck 
ArtH^s fati; yet Sophonisba not repents.** 

I should put a semicolon after "struck^'. "Arms* fate I" I should 
take to be an exclamation, suggesting *we lost by the fortune 
of war*, 

I 2, 228: 

"Nature made all the rest of thy fair sex 
As weak essays, to make thee a pattern 
Of what can be in woman.** 

Read *'but thee'' ? 
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II I, 18: 

*^And what decrees our Tery Tirtaoas tenate 
Of worthy Mastiniiia, that now 6ghts, 
And (leaving wife and child) bleeds in good arms 
For right old Carthage.** 

Qy. (i) "For right of\ (2) ''To right old". (3) "For 
rival'd"??? 

II 2, 31: 

**Some commonwealths may let a noble heart 
Eren bleed 10 death abroad, and not betmoaned 
Neither revenged, at home.** 

Read ''be moaned'*} 
n 2, 43- 

^Most only man**. 

Qy. "Ruffianly'} 

III I, 67: 

"The god of senrtoe is however gain.** 

Does this mean 'gain however acquired% or should we read "for 
ever^': 

III 2, 48: 

'*JoTe, say /'/, thou dost lie.** 

Read: "Jove I say that thou dost lie" (The compositor has 
mistaken the contraction of "that".) 

IV I, 63: 

'^corruption ihett as much 
As thou Shalt do.** 
Read "doth"} 

V I, 8: 

''why, know lore dotes the fates, 
Jove groans beneath his weight** 

Read "douts"} 

V I, 35: 

"if aught 
Of plagues lurk in your deep'trettch* d brows**. 

Read ''deep-inirenched"} 

V 3, 10: 

"hear her that for long time 

Hath seen no wished Ught^ 

Read "sf'ghr} 

V 3. 34: 

"This night be love's high feast. 
So, O'erwhelm me not with sweets; let me not drink 
Till my breast burst, O Jove, thy necur-skink.** 

Read "love"? *Tis Love's high-feast, not Jove's. 
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7. What You Will. 

Induction 63: 

''Music and poetry were first approved 

By common sense; and that which pleased most 

Held most allowed /0/1.* hufTi/ [old eds. ''not*^ rales of art 

Were shaped for pleasure, not pleasure to your rules.** 

Read: "Held most allowed. I^e oritl rules of art" &c.? 
I I, 124: 

" the dishonoured match of their niece Celia, widow, to their brother — ** 

Read "widow to their brother^'. 
I I, 227 : 

"'tis now a forward mom, 
For he Uke rest** 

Omit comma, and read "y^/-^"? 

I I, 260: The reading of the old eds. is protuibly correct. 

II I, 75 : 

"He's a hyena, and with civet scent 

Of perfumed words draws to make a prey 

For laughter of thy credit** 

Read "draws the^'t 
n I, 155: 

"I hear these gnats that hum about our ears.** 

Read "3ar"? 

n 2, 175: 

"philosophers 
Stood banding factions.** 

Read ''batufying''^ 

II 2, 202: 

"So thou canst seem, 'tis held the precious wit.** 
Read 'Uhee'^i 
II 2, II — 12: 

*'my guts were rinced 'fore the heavens. I look as pale ever since, as 
if I had ta'en the diet this spring.** 

Full point after "rinced"; comma after "heavens"? 

II 2, 45: 

"If love be holy; if that mystery 

Of co-united hearts be sacrament; 

If the unbounded goodness have infused 

A sacred ardour, if a mutual love, 

Into our species, of those amorous joys, 

Those sweets of life, those comforts ^en in death. 

Spring from a cause above our reason's reach;** &c. 

After "species" there should be a semi-colon; and for "^j/"", read "^'. 

III 2, 99: For "«^<f/" read "««/". 
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IV I, 127: 

•«by this light the dulU^y'd thinks he does weU, does very well.** 

Read **duUard''> 

IV I, 144: 

**he hath wton in this train.** 
Read ''nan/'} 

V I, 29: 

^ fellow that wonld ha' been guU'd [old eds. *'gnld**] to ha' shoved 
into your society — ** 

Read ''glad'*} 

V I, 153: "Enter Quadratus, Laverdure'^ &c. But they 
were upon the stage at the beginning of the scene, and their 
JExeuni has not been marked. 

V I, 1 88. Verse omitted in old eds. A rime suggests itself: 

**Cackold be whene'er thoa bride thee;*' 
[Boys and ballaters deride thee.] 

V I, 276: 

^'jeer'J at** 
Old eds. have "giird'\ possibly for "gernd'\ 

V I, 288: 

^Ncm to stop and cross it with mere like deceit** 

Read "H<m''} 

V I, 300: 

'^onr diputoHoH dead, hath made my lore live, to offend you.** 
Qy. "relation*'} 

8. Mastward Ho. 

V I, 30: 

''But he is e'en well enough served, Sin, that so soon as ever he had 
got my hand to the sale of my inheritance , run away from me , and I had 
been his ponk, God bless us I** 

Read "<w"> 

V I, 49: 

''Trui, [old ed. "Trie**] Sin, let Ami vanUh.** 

Read: "Fie, Sin, let 'hem vanish''? 

V I, 136: 

''You smell the Touchstone.** 

Read: "You smell o* the Touchstone"? 

V 3, 68: 

"If I should give any farther can I were taken.** 
Read "ear/'> 
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9. The Ins€Mate C&untess. 

I ^ 77- 

"Flames into flames, seas thou poor'st into seas.^ 

Read "Flames into flames thou pour*st, seas into seas.''? 
I I, 177. Ed. 1 613 rightly omits "I were". 

I I. 324: 

'These hot flames of love, that else will be 
As fire midst your nuptial jollity.** 

Read: "Quench these hot flames" &c.? 

I *f 395 — 9^' A pmi upon "thee" and "the". The second 
th/* should be printed '*the/\ 

n I, 54: 

"Fair bride, some servant of yours, that here imitates 
To have felt the heat of love bred in yonr brightness.** 

Read **mtmatei'} 

II I, 90 — 109. Lines 104 — 109 prove that BuUen has wrongly 
attributed the speeches. Cp. pp. 166 and 241. Assign the 
speeches as foUows: 

"CZsr. Thon shalt as soon . • ; 

Tka, Would love could ... 

AHg» You grasp my hand . . . 

R9g» Not as you grasp . . . 

AHg» Well, sir, your visor . . . 

Rog, Grace me to wear . . • 

AHg. Ay, marry; I like . . .** 

So, after 1. 96, the stage-direction should be ** Roger o holds her 
by the handr 
II I, 205: 

He's gone I That lightning that a while doth strike 
Our eyes** ftc. 

Read: "He's gone, as lightning^' &c.? 
U 2, 28 — ^34 : The old reading is correct. The brackets are 
used as we should use marks of quotation. 

n 2, 51: 

"I have had stones on him aU red^^ 
Read ''alread/'} 

U I, 43: For "fate-cross'd", the measure demands "fate- 
crossed''. 

in t, 7: 

"Fear keep with cowards, ait'Stars cannot move.'* 

Read: "air [nom.] stars [ace] cannot move." The meaning 
is, Let fear — which is mere breath and cannot affect what is 
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fixed or fated — dwell with cowards. BulleD and Deighton make 
unnecessary emendations. 

m 2, 46: 

"'Tis shape makes mankind femelacy." 
Qy. ''Tis shape £ia/ makes mankind* s supremacy y} 

IV I, 69: 

"My lord, I brain'd him with a [cjUaver,^ 

Is it likely inch a misprint would occur twice within a few lines. 
Why not "to»^'> 

IV I, 130: 

''He brought to rob her of jewels and coin.** 

Read ''of her jewels"? 

IV 3» 54: 

'"Conrting her smoothly like Wifemalisf*. 

Perhaps we should read ** formalist**} 

IV s. 3a: 

'*Has pleasure once again turned thee again 
A deril? art not Gniaca — hah?** 

Read: 

''Has pletsore once again tamed thee a devil? 
Art not Gniaca — hah?** 

V 2, 47 : 

"I am governor of this castle of cormU^ 

Read "conaUos**} 

V I, 71: This speech belongs to Rogero, not to Claridiana. 

V 2, 128. ''Watery-r^^^MrV anger'' should probably be "watery 
eholerd anger^'. The old ed. has "cholored". 



D. 103 — 106: 

"Bat when he saw, poor soul, he was deceived 
(Yet scarce he could believe his sense had failed), 
Yet when he foand all hope from him bereaved, 
And saw how fondly all his thoaghu had arrtd — ** 

Read '' strayed** > 

V 139. "goodess", misprint for "goddess". 

Lines in Praise of Pygmalion. 

*• 9- , « 

«0 sing pixana to my learned muse. 
R«ad ''ap<Ban**> 
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11. Satires. 

11 45 : 

"And tuld her there Ae might his dolors read." 

'SAe'\ as in Halliwell. 
II 65: 

^^fVAat that depaints a church-reformed state." 

Read "«^/M", as in Halliwell. 

II 90: 

"Where he hath no promotion's livelikwdr 

Read ''likelihood''} 

III 59: , 

**Xo, poesy not fit for such an action." 

Read "poesy V? 
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12. Tlis Scont'ife of Villainy. 

Prose Epistle: "I cannot, fiay, I will not delude your sight 
with mists." 

Read: "I cannot say I will not" &c.? 

I T, i: This line should be marked as a quotation. The 
next line is a reply to it. 

I I, 61: 

"All Protean forms, thy wife in renery 
At thy enforcement takes." 

Read: 

**A11 Protean forms thy wife in renery, 

At thy enforcement, takes." 

I 2. 57 : 

"But now (sad change I) the kennel sink of slaves, 
Ptasant great lords, and servile service craves." 

Omit comma after "slaves"; and for ''peasant'* read ** Presses"} 

I 3. M4— 45- 

"As much rose- juice? O bath! O royal, rich. 

To scour Faunus" &c. 

Read: 

"As much rose-juice, a bath (O royal, rich!) 
To scour Faunus" &c. 

For the comma after "stallions" (I. 144) read a semicolon. 

I 4, 49. "What will not poor need force'?' is very likely 
right. Yet I can't resist the suggestion that it perhaps should be : 
What will not need perforce ?" 
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I 4, 105: 

"Young Furiut, scarce fifteen yean of age, 
But is, straight ways right fit for marriage — 
Unto the dcTil.*" 

Read: "Young Furia's scarce fifteen" &c. ? 

University of Sydney, N. S. W. 

J. Le Gay Brereton. 



ZUM GEBRAUCH VON THAT WHICH UND 

THOSE WHO. 



I. fluU which. 

Wenn man die in Matzner's gram. Ill 563 ua. gegebenen 
beiden beispiele: Matth. 13, 19: "And catches away Ma/ tt^A«f A 
was sown in his heart" und Macaulay, H. of E. II 186: "He 
had done that which could never be forgiven" miteinander 
vergleicht, so wird man erkennen, dass in dem ersten satz 
that den ganzen umfang dessen in sich schliesst, was durch 
den relativsatz ausgedriickt wird, wahrend im zweiten that 
eine einzelne tatsache hervorhebt, von jener bestimmten art, 
wie sie der relativsatz angibt. Im Deutschen wird man das 
erste mal that dxxxdi Masjenige, das' iibertragen konnen, 
wahrend es das andere mal uniibersetzt bleibt oder durch 
*etwas' oder vielleicht am besten durch ein substantiv zu 
geben ist. Ob Koch in der »Wissenschaftlichen grammatik der 
englischen sprachec die auf das neutrale that beziiglichen 
relativsatze in dieselben beiden gruppen einteilen will, ist mir 
nicht recht klar geworden. S. 389 heisst es: >Hierfiirc — 
namlich fur: what (das, was), welches gleichzeitig das hin- 
weisende that vertritt und einen unbestimmten neutralen be- 
griff ausdnickt — »erscheint zuweilen, doch seltener, that which, 
welches jedoch fast stets gebraucht wird, wenn Uiat fiir einen 
bestimmten einzelbegriff steht.c Zwar sind die beiden ersten 
beispiele, die er gibt, ganz passend fiir die beiden arten, die 
wir unterschieden haben: ^'That took place which Sir Richard 
Lundin had foreseen" und ''He had done that which could 
never be forgiven" ; aber sein drittes beispiel behandelt ein 
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ganz anderes that whick : "He also made no pursuit after the 
two other divisions of the Scots, but followed tkat which the 
dog pointed out/' und seine regel soil also wohl bedeuten, 
dass ein auf ein vorhergehendes substantiv zuriickweisendes 
tkat mit folgendem which nicht durch what ersetzt werden 
kann. 

Falle der zweiten art, in denen also that durch *etwas* 
Oder durch ein substantiv zu iibersetzen ist, sind in) Neueng- 
lischen, von alterer zeit bis heut, nicht selten; hier nur einige 
beispide : 

Trollope, Ralph the Heir I 38 f.: Then he put his right 
arm round her waist, pipe and all, and kissed her . . . It would 
have been very nice if Ralph would have told her that he loved 
her, — but this was not nice. That had been done which she 
would not dare to tell to Patience, etc. 

Tauchn. Magazine 9, 22: These good people were absolutely 
ignorant that their land contained that which was quite as valuable 
as a gold mine. 

Jerome, Diary of a Pilgrimage 259: In dreams, there happens 
that which human language cannot tell. 

Bulwer, Money III i : I have that on my mind which only 
a friend — a sister — might presume to say to you; usw. 

Ganz besonders haufig aber ist diese ausdrucksweise, wenn 
von einer person, ihrem benehmen, ihrer haltung, gesicht, 
stimme, ton usw. gesagt werden soil, sie besassen jenes je ne 
sais quoij welches der relativsatz naher bezeichnet. 

I. In verbindung mit there is. 

Kavanagh, Queen Mab I 105 : There was that about him 
that did not please her. 

Bulwer, Night and Morning 34: There was that about him 
whichy if it did not win liking, tended to excite respect. 

Rider Haggard, Cleopatra I 269: And I think there was that 
about me which startled her. 

Holme Lee, Basil Godfrey's Caprice I 140: There was t/iai 
in Ruth which suited him in his better moods quite as well as 
it would have suited his mother. 

Byron, Childe Harold's Pilgrimage IV 137 : But there is that 
within me which shall tire Torture and Time , and breathe when 
I expire. 
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Carlyle, Sartos Resartus 203: Let us confess, there is thai 
in the wild, much-suffering , much-inflicting man, which almost 
attaches us. 

Black, Madcap Violet 199: She did not answer as she left 
the room; but there was thai in her face that rendered him 
somewhat uneasy. 

Dickens, Cricket 299 : There was that in his pale face which 
made the other rise immediately. 

Holme Lee, 1. c. I 152 f.: There was that in his countenance 
which deterred her. 

Maxwell, Stories of Waterloo 259: There was that in his air 
which bespoke the gentleman and soldier. 

Cooper, The Spy 128: There was that in the air of the 
housekeeper which bespoke distress of an unusual nature. 

James, The Portrait of a Lady II 169: There was that in 
her eocpression and attitude which would have suggested that she 
was expecting a visitor. 

Thackeray, Esmond 133: young as he was, there was that 
in Esmond*s manner which showed that he was a gentleman too. 

lb* 375- '^^^ people about the Court said there was that in 
her manner which frightened away scoffing and condolence. 

Thackeray, Pendennis I 130: There was that in Foker's mcmner 
and appearance which would have put an inquisitor into good 
humour. 

lb. I 313: There was that about his style and appearance 
which, as we have said, was rather haughty and impertinent. 

Rider Haggard, 1. c. II 103 : There was that about his voice 
which rings in my ears like some oracle of fate. 

Ruffini, Vincenzo I 56: There was thai in the tone of the 
question which prompted an answer conformable to the wishes of 
the questioner. 

Jerome, 1. c. 82 : He thought there might be thai in his tones 
and gestures from which they would gather the sense of what he 
was saying. 

Tauchnitz Magazine 7, 30: There was thai in the TurKs eye 
and in the furious glances of his followers which bade him go now 
if he would go at all. 

Ahnlichkeit mit diesen beispielen haben die folgenden: 

Tauchnitz Magazine 10, 45: There was thai within their 
hearts which banished all thoughts of mundane things. 
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Dickens, Martin Chuzzlewit 480: Tom little knew that there 
was that m Ruth's awn heart, but newly; set there, which had 
helped her to the reading of his mystery. 

Holme Lee, 1. c. I 218: There was that m his lave far her 
thai made it easier to him and pleasanter to tell her his 
thoughts, . . ., than it would have been to tell them to his 
sister or to any of his men friends. 

Dickens, Dombey 15*: The last time he had seen his slighted 
child, there had been that in the sad embrace between her and her 
dying mother which was at once a revelation and a reproach 
to him. 

Dickens, Master Humphrey's Gock 11 346: How does he 
know and why does he haunt this house, whispering through 
chinks and crevices, as if there was that between him and you, 
which neither durst so much as speak aloud of? 

Seltener bedient man sich dieser ausdrucksweise in bezug 
auf sachen: 

Trollope, 1. c. I 17: There was that in the letter which he 
had perused so carefully which he knew must be communicated 
to his girls. 

Mark Twain, A Yankee at the Court of King Arthur II 108: 
T^ere is that about earthly pomps which doth ever move to reverence. 

Dass die Englander in all diesen fallen that nicht als 
determinativum , sondem als indefinitum empfinden, wird da- 
durch bewiesen, dass in vdllig gleich gebauten s&tzen 
/Ao/durch something, a something^) vertreten wird. 

G. P. R. James, Eva St. Clair 240: There wa& something 
about Arthur Gray, though he was badly dressed, which was not 
to be mistaken for any other thing on the face of the earth than 
the air of a gentleman. 

EKckens, Martin Chuzzlewit 229: ITiere is something within 
me which gives me the assurance that this enlightened patronage 
would not be thrown away. 

Tauchnitz Magazine 23, 53 : there was something about her 
face and figure that I liked. 



^) Ehemals anch somewhat. Fielding, Tom Jones I 135: Mr. Jones had 
somewhat about him, which, though writers axe not thoroughly agreed in its 
name, doth certamly inhabit some human breasts. Vgl. auch Thackeray, The 
Newoomes III 233: Thsrs was a tons about Sir Bamss Neweowu she did 
not like. 

J. Hoops, Eafliscbe Stadiea. 33. s. 16 
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lb. 59 : there was tamethmg about this wanuaCs face that held 
my Attentioii. 

Maxwell, I. c. 127: There is something in that voice and 
accent that assures me we were not always strangers. 

Byron, Don Joan II 1 16 : and in her air There was a something 
which bespoke command. 

lb. IX 47 : There was a something in his turn of limb. And 
stm more in his eye, which seem'd to express That, though he 
look*d like one of the seraphim. There lurk*d a man beneath the 
spirit's dress. 

2. In verbindung mit to have and to read, 

Dickens, Martin Chuzslewit 106: I left home originally, 
because / had thai within me which wouldn't be domineered over 
by a sister. 

Thackeray, Esmond 153: but, besides his grief, which he 
took into prison with him, he had that in his heart which secretly 
cheered and consoled him. 

Thackeray, Denis Duval 68: Your hands have thai on them 
which the gifts of a few guineas cannot wash away. 

Scott, Ivanhoe 461 : His general appearance was grand and 
commanding; but, looking at him with attention, men read that 
in his dark features from which they willingly withdrew their eyes. 

Ersetzt durch a certain something in 

Tauchnitz Magazine 9, 49 : And yet Harold* s face had in it 
a certain something that is not to be found in a brother's, and 
Mirandas had just the first shade — the faint dawn, of something 
that is not to be found in a sister's. 

II. tlifOse who. 

Macaulay, Essays II 237: "Those who saw him in his 
decay, . . ., say that his speaking was then, for the most 
part, a low, monotonous muttering, audible only to those who 
sat close to him"; und Tom Brown's School-Days 193: ''for 
in every society, however seemingly corrupt and godless, there 
are those who have not bowed the knee to Baal." 

Das those im ersten satz verhalt sich zu dem im zwdten 
genau so wie die erwahnten beiden arten des thaf\ einmal 
umfasst es alle, von denen der relativsatz etwas aussagt, und 
zweitens bezeichnet es einige von denjenigen personen, die der 
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relativsatz naher charakterisiert. Im Deutschen werden wir 
das zweite those durch *einige, welche» leute» per- 
sonen, menschen' oder ein anderes substantiv zu iiber- 
setzen haben. 

In den mir zur verfiigung stehenden grammatiken habe 
ich diese erscheinung nur erwahnt gefunden in Im. Schmidt 
§281, anm. 3: There are those — (= there are persons, 
people who — ), es gibt Leute, die. There were those who 
looked on the militia with no friendly eye. 

Dieser gebrauch des those ist im Neuenglischen schon in 
alterer zeit nachzuweisen, und zwar findet es sich, wie Schmidt 
richtig angibty fast immer in verbindung mit there is\ auch 
hierin zeigt es ahnlichkeit mit dem oben erdrterten that, Nur 
einmal habe ich es in verbindung mit to have angetroifen: 

MaxweU^ 1. c. 166: He appeared sensfble in his last moments, 
and conscious that he had those around who were anxious to 
relieve his suffering. 

Einige weitere beispiele zu dem von Schmidt ange- 
ilihrten smd: 

Scott, Ivanhoe 410: Yet there are those among them who 
shame not such high descent. 

Thackeray, Pendennis I 232 : There were those among ifum 
who said he was the house-steward, only he dined with tlie 
family. 

Thackeray, The Newcomes IV no: and there are those of 
my name iwmg in Newcome who would not be V9ry happy to see 
me and mine. 

Cooper, The Spy 209: there are those that zx^ dear to you. 

Ross, The Pretty Widow 258 : there were not wanting those 
. . . who made belief always to have had some inkling of the truth. 

Bolderwood, Robbery under Arms II 127: always believe 
there are those who will think of you, pray for you, etc. 

Peard, Donna Teresa 53: and although there were t/tose 
who prophesied rebellion, etc. 

Tauchnitz Magazine 7, 31 : Go first. There are those outside 
who will protect us. 

Berlin. H. Willert. 
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THE RELATIVE THAT WITH BREAKSTRESS. 



For the exact meaning of Breakstress the reader is 
referred to Sweet's N. E. Grammar § 1895, where we read: 
"If a naturally weak-stressed connective word is separated 
from the words which would otherwise follow it by an inserted 
group or clause, it receives strong breakstress: he is ^ physically 
speakings a failure; a man who, if he had the chance , tuouU 
do great things** etc. 

Now, in discussing the Relative that^ Sweet says (§ 2128): 
"As it is always pronounced with a weak vowel (ddt), it 
cannot take stress, and hence cannot be followed by a pause. 
Thus we could not substitute it ^) for who in : he is a ntan, 
who if , . ." 

In other words: that can take no Breakstress. 
I am afraid I am not so sure that the Relative that is 
always pronounced with a weak vowel. AnA thsX it actually 
does take breakstress from time to time may be proved by 
a handful of quotations which I have collected in the course 
of a few months' reading. 

But they'l laugh you, Sir, and find fault, and censure things, 
that, A gad , I'm sure they • are not able to do themselves. 
(Buckingham, The Rehearsal, Arber. 39.) — Since he went, two 
incidents have happened, that, had not my spirits been parti- 
cularly elated, would greatly have disconcerted me (Miss Bumey, 
Evelina, Rivington 1834, page 280). — 

And who that knew him could forget. 
The busy wrinkles round his eyes? 
The slow wise smile that, round about 
His dusty forehead drily curled. 
Seemed half within and half without, 
And full of dealings with the world. 

(Tennyson, The Miller's Daughter.) 
Or who is it that, looking at the productions of Raphael or 
Titian , is the person of true taste , he who finds what there is. 



>) In Sweet's Grammar this word ^'it** is printed in italics — by an 
oversight, I suppose, there being not the slightest occasion for ildics. 
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or he who finds what there is not, in each (Haxlitt, On Taste, 
World's Classics i6i). — 

Though thou seest me not pass by, 

Thou shalt fed me with thine eye. 

As a thing that, though unseen, 

Must be near thee, and hath been. 

(Byron, Manfred I i.) 

Bells, that, from the neighbouring cloister, 
Rang for the Nativity. 

(Longfellow, The Norman Baron.) 

A charm from the skies seems to hallow us there, 

That, seek through the world, is not met with elsewhere. 

(Home, Sweet Home.) 
Here's a fender, that, if you had the misfortune to hang 
yourselves, would cut you down in no time (George Eliot, 
Middlemarch, Rand, MacNally & Co. II 169). — The Prince's 
eldest son in this line of oratory not only started with the benefit 
of the paternal experience, he brought to it an air at least of 
geniality, a tact, partly native, partly acquired, and a faculty for 
taking pains in small things that, with his excellent br^ns and a 
superlative information on any subject always at his disposal, 
make him one of the cleverest Englishmen of his time (From: 
Escott, King Edward VII and his Court. In: Literary World 
12 June 1803, page 547 b). — We wonder what the book is 
thai, according to the University Correspondent, has recently been 
set by the University of London (Lit. World 24 April 1903). — 
And yet, at his best, he knew how to deliver himself so ex- 
cellently well of satire, merriment, brilliant comment, pointed 
allusions — all couched in English that, despite the faults of the 
model upon which it was founded, makes a reader sigh for the 
standard once upheld sturdily by men and women of culture — 
that on chance occasions a critic is tempted to praise him a little 
too much (Lit World 17 July 1903). — The motive running 
through all the stories is the influence of the priest in Ireland, 
an influence that, in M'. Moore's view, has the most depressing 
and deadening influence upon the life of the Irish peasantry 
(Lit World 19 June 1903). — ... and added their clamour to 
the boom of the tocsin thai, as by magic and in a moment, 
turned the streets of Paris into a hdl (Stanley Weyman, Count 
Hannibal 40). — A large thin-lipped mouth thai, without weakness. 



246 P- Fijn ▼•& Drut. The relmtWe that with breakstreis 

suggested patience (Mi*'. Humphrey Ward, Lady Rose's Daughter, 
Tauchn. I 232). — It is neither Croquet nor Ping-Pong thaty in 
this season of social depression, really sustains the flagging spirits 
of Selina and M^. Soulsby (Russell, A Londoners Log-Book. 
Tauchn. 151). — With some apologies, that, a lady who under- 
stands the language says, imply a reflection on his nation (Dobson, 
Richardson, Engl. Men of Letters 135). — The latter has qualities 
that, as happened in Miss Fowler's first book, recall to my Baronite 
the touch of the vanished hand that wrote Adam Bede (Punch 
15 Oct. 1902, 254 a). 

Utrecht, August 1903. P. Fijn van Draat. 
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SPRACHE. 

Alexander Schmidt, Shakespeart- Lexicon, A complete Dictionary 
of all the English words, phrases, and constructions. Third 
Edition revised and enlarged by Gregor Sarrazin. 2 vols. 
XIII + 1485 pp. 4^. Berlin, Georg Reimer, 1902. [Also 
with German title-page.] Price M. 24,00; bound M. 30,00. 

When you have consulted a book a few thousand times and 
have generally found everything you wanted, often even more 
than you had looked for, while you have scarcely ever been dis- 
appointed, that book becomes your friend and you feel you owe 
a great debt of gratitude to the author, whose hand you would 
have liked to shake to thank him for everything you have learnt 
from his book. This is my case with Al. Schmidt's Shakespeare- 
Lexicon y and I am sure most ^^udents of the English language 
and literature will concur with me. . Shakespeare is and always 
most be the central figure of English philology, and therefore it 
is an invaluable boon to us that his language should have been 
studied in so exhaustive and scholarly a manner as probably that 
of no other author in the world, ^t any rate none that has written 
so much as Shakespeare. Schmidt's Lexicon has been of great 
use to every commentator and is frequently quoted in all recent 
editions, and if Franz's Shakespeare- Grammaiik is in so many 
respects superior to Abbott's ShcJtespearian Grammar^ it is no 
disparagement to Franz to say that this superiority is largely due 
to the fact that he was able to utilize Schmidt's investigations. 
And the same remark holds good of many other grammatical 
works, even of such as do not deal specially with the Elizabethan 
period, as I know from my own experience. It is, however, 
perfectly unnecessary to expatiate to the readers of the EngUsche 
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Shu&H on the merits of this great work, and I might content 
myself with a reference to the very aUe appreciation by Michael 
Bemays which this periodical reprinted on the occasion €i 
Schmidt's death (vol. XI, p. 369) : we have Schmidt's own words 
(ibid. p. 384) that it would be difficult to improve on Bemays's 
exposition of the plan und general features of the Lexuon. 

Professor Sarrasin has done a very meritorious piece of 
work in bringing the third edition up to date wherever modem 
research has cleared up doubtful passages or added new ex- 
planations of obscure words. As the work was stereotyped, it 
has only in rare instances been possible to do this in the bulk 
of the dictionary itself (see, however, the articles on freestone^ 
coloured, harbwger and others); in most cases the new explanations 
have been placed in a supplement of thirty pages to which 
we are referred by stars in the Lexicon itself. This supplement 
testifies to a very extensive reading and will be useful to all those 
who have not ready access to all recent editions or who do not 
care to look up a passage in every edition on the chance of 
finding in them anything besides the old explanations repeated 
over and over again. Professor Sarraxin's selection from among 
the numerous interpretations offered by recent writers seems on 
the whole to be excellent, though probably no one else would 
have included and excluded exactly the same explanations as 
he does. 

If the following list of things I should have Uked to see 
altered includes rather too many trifling minutiae, my excuse must 
be that the work of the original author and of the present editor 
is so perfect that it seems impossible to point out any serious 
short-comings. 

abide: the quotation Mids. Ill 2, 335 ought to have been 
given here as well as under aby, as the folios read abide, 

ackncwledge: in Lr. IV 7, 4 (To be acknowledg'd. Madam, 
is ore-pai'd) the rendering ''to own with gratitude'' is, perhaps, 
not quite adequate. 

activity: in the last quotation read erection instead of evU. 

again: the intensitive use so ably dealt with by Hoppe in 
his Supplcment'Lexikon (2^^ ed. p. 13) is found in H4B III 2, 188 
and Macb. V 3, 53; perhaps also in other places. 

batiit: The first folio (As n 4, 49) reads bailer, which may 
be the correct form, see NED. 
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be: I do not find any mention of the phrase "on Ash- 
Wednesday was four year" (Merch. II 5, 27); similar phrases are 
common even now. 

beach: the original sense of 'pebbles' is probably the Shake- 
spearian one ; similarly beached and beachy seem to signify ^pebbly'. 

besort: I doubt very much the existence of any such sub- 
stantive with the meaning of 'suitableness » convenience'. It is 
found in one place only, 0th. I 3, 239, where, with a very slight 
emendation, we may read: "With such accomodation as besorts 
And leuels with her breeding^' {and and as transposed ; s added 
to besort; the verb besort is found in King Lear). 

braid adj.: see Skeat, Trans. Philol. Society 1885 — 1887, 
p. 286 (= braided). 

brainish in Hamlet; 'headstrong, passionate' seems better 
than 'brainsick' (see NED.). 

brush: here, too, the NED. gives a valuable correction, see 
brush sb3. 

chaps: 'a person with fat or bloated cheeks', see the quo- 
tation from Cotgrave given in NED. This is at any rate clearer 
than the remark quoted in the Supplement from the Clarendon 
Press Edition. 

cobloaf: see Minsheu in NED. 

commodity: see ibid. 7b; what is given in the Supplement is 
not quite sufficient. 

congy, congee in H8 IV 2, Vision; but this Vision has pro- 
bably been excluded from the Lexicon on purpose; it offers a 
second instance of be^y 'laurel'. 

country : why not read "English'^ instead of "French" p. 252, 
second column , !. 3 (explanation of country matters in Hamlet) ? 

fear: for fear is also found in H8 IV 2, 82. 

hair-finder: the simple and satisfactory explanation given in 
the Clar. Press ed. of Ado, p. 87 is preferable to that of Schmidt. 

harpier: cf. the quotation from Marlowe's Tamburl. adduced 
in the NED., s. v, harper. 

individable: scene individablcy or poem unlimited (Hamlet II 
2, 418) is well explained by Dowden as "a play which observes 
unity of place", and one "which disregards Ihe unities". 

it: the explanation of it in John II 160 (go to it grandam, 
child; it grandam will give it a plum) as "used for the def. 
article in the language of little children" is hardly tenable and 
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seems due exclusively to a reminiscence of Schmidt's German 
mother-tongue; an Englishman does not use the definite article 
in such cases. // of course is equal to modem English Us {dt = 
you in talking to children , so its = your) and should therefore 
have been included in the preceding paragraph. 

Jmi-dieUd: the explanation given in Schmidt's own edition of 
King Lear (>dessen tftgliche kost die wollust istc) seems preferable 
to that of Koeppel, though the difference is certainly not very 
great. 

motion: in "hee giues me the potions and the motions" 
(Wiv. Ill I, 105) the sense is no doubt 'evacuation of the con- 
tents of the bowels', as in modern medical phraseology. 

perked (H8 II 3, 21): why not quote Wright's explanation 
•perched* ? 

pheeze: see Storm, Engl. Philologie, 2>^d ed., p. 863. 

pregnant: Fumess's remark to Lr. II i, 76 (= 78) seems 
well worth quoting : "the ruling sense of this word is that of 
•being full or productive of something'" ; he finds it in eleven of 
Schmidt's quotations. 

progress: in John V a, 46 (doth progress) we have, perhaps, 
rather the noun than the verb; note that the stress is on the 
first syllable. 

swim: the form swom Tp. II 2, 133 I take to be the past 
tense, not the participle. 

unlimited, see above, individable, 

Ursa mt^or^ Lr. I 2, 140, is omitted in the Lexicon. 

wanion, which Nares and Schmidt leave unexplained, has 
been explained by Wedgwood and Skeat, see the latter's Etym. Diet 

whenas: add the quotation Wiv. Ill i, 23. 

while in the sense of 'tilP is also found in R2 IV i, 269. 

who: the last line on p. 1364 (first column) is not correct^ 
in Tp. V 76 the later folios like the first have whom, and it is 
only Rowe and other modem editors that substitute who. Con- 
versely Tp. V 136 should have been mentioned among the passages 
where the first folio has wham and the later ones have who. 

Schmidt's English is occasionally a little awkward, but the 
present editor has not tampered with it, and has not even thought 
fit to correct so obvious an error as hurglarian (s. v. felon). 

I have noticed the following misprints which have not 
been corrected in the new edition. Page 328 doorkeeper, read 
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Oth. IV 2, 28. — Page 439 forbid, second line, read LLL. II 
26. — Page 480, go, no. 4 line 11 eic, read etc. — Page 520, 
he, no. I line 5 kows, read knows. — Page 564, first column, 
line 27 me rather and, read me rather had. — In Sarrazin*s 
Supplement page 1469, lob, line 2, enterior, read exterior. — 
Page 1475, precious, line 2, gon, read won or got^ 

Among the benefits to be derived from the Shakespeare- 
Lexicon I shall mention a few. It serves to correct and supple- 
ment other dictionaries, for even the most comprehensive ones 
do not, as a rule, tell us whether a certain form or a certain 
word was common or rare at some definite period. Any one 
examining the relation between ago and agone would, if he had 
only the NED. to rely upon, believe that the latter form was the 
usual one or, perhaps, the only one in Shakespeare and in the 
Authorised Version of 161 1, for quotations for agone are the 
only ones given; but Schmidt shows us that agone is found only 
twice in Shakespeare, while ago is used thirty times ; and similarly 
we find in Cruden's Concordance to the Bible agone only in the 
one instance quoted in NED., but ago thirteen times. — It is 
often stated that deer in the old sense of *animal generally' is 
Shakespearian; but when we perceive that the only instance in 
Sh. where the word has not the modem sense, is the fool's verse 
in Lear III 4, 144, we see that the old signification may have 
been, and probably was, obsolete at that time in ordinary language ; 
as is well-known, the verse is found centuries before Shakespeare, 
and such bits of verse may very well be kept alive without the 
speakers understanding them in their original sense. 

Schmidt himself on many occasions repudiated emendations 
because they introduced words not elsewhere found in our author. 
The argument is not wholly conclusive, seeing that in the text 
of Shakespeare we find a great number of hapax Icgomena, Still, 
no emendation should be proposed without a close examination 
of Shakespeare's use of the word or words in question, and in 
this respect, too, the Lexicon is invaluable. When I find, for 
instance. Van Dam and Stofiel introducing in several passages 
nill for will not to set the metre right, I for one think that they 
are wrong, for Schmidt records only four instances of nill. one 
firom Pilgr. which is probably not by Sh. at all, and one from 
Pericles, which is perhaps just as spurious; besides, the passage 
belongs to one of the purposely archaic prologues spoken by Gower. 



252 Bcsprechnngen 

Theie remam the two instances, will you nill you in Shr. II 273, 
and will he, nill he in the gravedigger's speech, Hamlet V i, 19; but 
they show only the use of the compound phrase (or fixed group- 
compound) now best known as willy-nilly (^ represents both he 
and ye)^ which has survived the free use of nill by some centuries. 
It seems, then, extremely unhistorical to assume the form niU in 
ordinary sentences as belonging to Shakespeare's language, for we 
may be sure that if this were so we should find it several times 
in the old quartos and folios. Similar considerations speak against 
the same authors* free introduction of *se instead of shall and 
must whenever these verbs make the line too long according to 
their notions, or whenever it is more convenient to thdr violent 
transpositions to save a syllable; ^se is found only once in Sh. 
(Rom. I 3f 9)1 for Edgar's dialect speech, Lr. IV 6, 246, does 
not count as evidence when Shakespeare's ordinary language is 
concerned; besides, shiUl cannot have the strong sense of obli- 
gation implied by must In these and other instances, Al. Schmidt's 
painstaking enumeration of all the places where a word occurs 
allows us to draw conclusions which would be far less certain if 
we had only such glossaries as Dyce*s. 

Schmidt's work has not yet been utilized for all the purposes 
for which it can be made available. In some respects its present 
editor has taken the lead by showing how chronological con- 
clusions may be arrived at or strengthened by means of lexical 
correspondencies; see his Shakespearis Lehrjahre and his two 
papers on Wortechos bei Shakespeare (Jahrbuch XXXIII and XXXIV). 
I may be allowed here to point out the remarkable fact that parts 
at least of the "Pseudo-Shakespearian" play of Edward III abound 
in words which belong to Shakespeare'9 youth but seem to have 
been avoided by him in his maturer age. I reprint one passage 
from Wamke & Proescholdt's scholarly edition, II i, 63 ff., 
underlining the words that have struck me, and giving the names 
of all the plays and poems of Shakespeare's in which they occur: 

Since greene our thoughu, greene be the conumiuli, 
64 Where we wUl ease ts by ditburdmng them. 

Now< Lodwike, inuacaU some golden Muse, 

To bring thee hither an inchanted pen, 

That may for sighes set downe true sighes indeed, 
68 Talking of griefe, to make thee ready grone; 

And when thoa writest of teares, enooach the word 

Before and after with such sweete tamunts. 
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That it may rayie drops in a Tarten eye, 
73 And make the fiynt-htort Sythxan pytifull : 

For 10 much mooaing hath a Poets pen: 

Then, if thou be a Poet, moue thou so, 

And be enriched by thy soaeiaipies tone. 
76 For if the tonch of sweet ctmcardttnt strings 

88 For flattery feare thou not to be conuicted; 
For, were thy admiration ten tymes more, 
Ten tymes ten thoosand more the worth exceeds 
Of that thon art to praise, thy praises worth. 
94 Beginne; I will to €imtimplai the while: 
Forget not to set downe, how passionat, 
How iari'Sicke, and how full of iamgmskmeni. 
Her beantie makes mee. (Lod.) Write I to a woman? 
96 (King) What bewtie els could triumph ouer me, 
Or who but women doe our loue-Zsyr/ greet? 
Qmventkle H6B. — ease vb. comparatively much more frequent 
in the first and second periods than later. — disburden R2. — in- 
vacate Sonn., H6A., R3. — lament subst Lucr., R2, H6A., R3 
(in the folio corrected into complaints)^ Tit. (twice). — JUnUhearti^^ 
Ven. — concordant Phoen. — conoict R3, convicted John. — con- 
template H6C. — heart-sick in this signification Ro., diflferently in 
Cymb. — languishment Lucr. (twice), Tit. — lay Sonn. (three 
times), Pilgr., Phoen., H6B. ; but it is true that it is also found in 
Haml. and Per. 

Until another contemporaneous poet is found who favours 
the same words, I shall maintain that these coincidences cannot 
be fortuitous and that Shakespeare must be the author of the 
love^pisode of Edward III. (and perhaps of the rest, too). 

The Shakespeare-Lexicon further gives us conclusive proof — 
if such proof be needed, which can hardly be said — that Bacon 
cannot possibly have written Shakespeare's works, for no two 
authors belonging to the same country and the same period have 
probably differed more than these two in their manner of handling 
the common language. I shall adduce only a few points which 
may seem trifling and insignificant at the first blush, but which 
are really of the greatest importance, seeing that if Bacon had 
really written the plays and wanted to conceal his authorship, he 
would least of all have thought of disguising himself by means 
of small changes in grammatical minutiae that nobody would 
notice at the time, — and who could have imagined then that 
three centuries later a philologist would be foolish enough to 
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give a thought to such things 1 Of the two synonyms too and 
also Shakespeare avoids the latter except in affected and mock- 
solemn style, and even there also is only found twenty-two times. 
In Bacon, on the other hand, also*s abound, and I have counted 
on four successive small pages of Moore Smith's edition of the 
New AilanHs 22 instances, exactly as many as are found in the 
whole of Shakespeare. Might and mought seem to be nearly 
equally frequent in Bacon, but mought is found only once in 
Shakespeare, in the third part of Henry VI ^ a play which many 
competent judges are inclined not to ascribe to Shakespeare at 
all. At any rate, this one instance in one of his earliest works 
weighs nothing as against the thousands of times might is found. 
Shakespeare uses among and amongst indiscriminately, Bacon seems 
to use amongst exclusively. Shakespeare has scarcely as well as 
scarce^ but Bacon has only scarce; Bacon frequently employs the 
conjunction whereas which is not found at all in the undoubtedly 
genuine Shakespearian plays, etc. ^). 

Eliauibethan literature abounds with difficult and interesting 
problems ; many of these are such that it would be easy to solve 
them or at least to bring them nearer to a solution than they 
are now, if we had separate dictionaries, as full and as reliable 
as Schmidt's, of the works of Kyd, of Marlowe, of Ben Jonson, etc. 
It should be possible by cooperation to bring about such a collection 
of separate lexicons; and even the smallest contribution towards 
that end, a complete concordance for instance to a single play, 
would be a much more valuable gift to the serious student of the 
English language and literature than many articles and dissertations 
of the usual kind. Honour to Alexander Schmidt, who has paved 
the way in such an admirable manner I 

Gentofte, near Copenhagen, July 16. 1903. 

Otto Jespersen. 
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') My suggestions on the linguistic differences between Bacon and 
Shakespeare are now being worked up in greater detail by one of nj pupils* 
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The present English poet laureate, M' A. Austin, published 
in the year 1896 a drama in five acts called Englatuts DarUng, 
He declared in the Preface that "the greatest of Englishmen had 
never been celebrated by an English poet" and, once more, that 
"no Englishman had sung of Alfred the Great''. Soon after, 
Mr J. L. Arnold wrote a dissertation on King Alfred m English 
J^oeiry (Meiningen, 1898), dealing with four poetical works, old 
and recent (M^ Austin's included), in which Alfred is the chief 
character. M^ W. H. Draper, in 1901, mentions ten. The pre- 
sent dissertation swells the number considerably. As the title 
intimates, it considers also historical works (pp. 4 — 47), prose 
fiction, and works written in other languages (Latin, German, 
French). The author gives, in a clear and attractive manner, a 
good survey of the facts relative to his theme, the lists on 
pp. 45 ff., ii4f. deserving special mention. The object and plan 
of the investigation are. briefly stated on pp. i — 2; its results 
are summed up on pp. 124 — 127. 

Lund, April 1903. Ernst A. Kock. 



J^ie dlteste mittelenglische version der AssumpUo Mariae. Von 
Emil Hackauf. Englische textbibliothek , herausgeg. von 
Joh. Hoops, o. 0. prof, an der univers. Heidelberg, 8. E. Felber, 
Berlin, 1903. XXIII + 100 ss. Pr. M. 3,00. 

Von der mtesten und schOnsten me. fassung der AssumpHo 
wird hier sum ersten male ein kritischer text geboten, f(ir welchen 
dem verf. flinf von den sechs bekannten hss. , davon drei in ab- 
schriften K6lbing's, zur verfttgung standen, wfthrend er von der 
sechsten als weniger wichtig glaubt abstand nehmen zu k6nnen. 
Einleitende kapitel handeln von den hss. unserer Assumption sowie 
von den andem fassungen, wobei der verf. natttrlich auf Gierth 
und Schwarze zurttckgreift und im wesentlichen bei ihren resul- 
taten stehen bleibt; gegen die ausftlhrungen Retzlaffs ttber das 
verhfiltnis der nordengl. fassung f zu der unsrigen (ass.), wonach 
letztere auf ersterer beruhen soil, wendet er sich mit recht. Dass 
die entstehung der vorliegenden fassung noch in das 13. jahr- 
hundert zu setzen ist, wie er mit Lumby annimmt, ist wohl 
zweifellos; ob aber der am schlusse der hs. B erwfthnte "archi- 
bisshopp seynt Edmound" (Edmund Rich v. Canterbury, f 1240) 
der verf. war, ist mir noch fraglicher, als es ihm selber zu sein 
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scheint. Zu weit scheint mir Hackauf su gehen, wenn er aas 
dem vorkommen von assonanzen, aus w5rtern wie shrid oder ans 
bestimmten bedeutungen von nime und kept auf hohes alter (vor 
1300) schliesst; die lllteste hs. A bietet ja unanfechtbare beweise 
genug, warum so fragwttrdige heranzieben? 

Der ursprQngliche dialekt ist sicber mit Hackaaf als 
sttdlich, nicht mit Lumby als mittellilndiscb anzunebmen, das 
beweist allein schon die foim sede im reim (ACE). Kentisch 
braucht aber dieser reim nicht zu sein, wie Hackauf meint, da er 
auch bei Rob. of Gloucester ganz gewChnlich ist. Oamit ist die 
wesentlich hierauf beruhende folgerung hinfilllig, dass die sprache — 
im allgemeinen dem mittleren sUden angehdrig — kentische f^bung 
zeige, und dass der dichter zur zeit der abfassung wahrscheinlich 
in Kent gelebt habe. Die alteste und weitaus interessanteste hs., 
das fragment A, dessen sprache »von der durch die reime fest- 
gelegten des originals kaum abweicht< , hat allerdings bei aus- 
gesprochen sUdenglischem, man kQnnte ruhig sagen, sUdwestlichem 
charakter die » kentische c wortform quenesmen (^= kinsmen); aber be- 
weist ein vereinzeltes ^ = ae. y (u-i) viel und kann nicht ein miss- 
verstftndnis des abschreibers gegenttber einer ungewChnlichen oder 
altertUmlichen form des originals vorliegen? 

Bei dem kapitel ttber metrik und reim wird mit recht 
auf die auffallend zahlreichen assonanzen aufmerksam gemacht. 
Auch in diesem denkmal bestlltigt sich wiederum das von Hackauf 
ignorierte gesetz, dass die me. assonanz gleichartigkeit der konso- 
nanten erfordert. So sind mete : speke, thole : before, stounde : towmbe 
richtige assonanzen, aber nicht befom, at the forme : come , sene, 
Letztere reime wsLren natUrlich auch vokalisch ganzlich unrein, 
obwohl verf. behauptet: vokalisch sind die reime s&mtlich rein. 
Hackauf hfttte es so leicht gehabt, hier das richtige herzustellen, 
wenn er Uberhaupt cine ftnderung fUr notig gehalten htttte. Offen- 
bar ist an den drei stellen (311, 389, 643) zu lesen at the frame 
(cf. ae. on fruman, me. at pe frume OE. Misc. 80 '^fi); forme 
{= ae. forma) kommt natUrlich ursprtinglich nicht in betracht, 
sondem ist eine naheliegende entstellung der abschrdber. 

Der text beruht bis v. 250, soweit das fragment A reichte, 
auf diesem, von da ab im wesentlichen auf der hs. C ; besserungen 
aus den andem hss. sind kursiv gedruckt. Leider wird dadurch 
die schreibung sehr wenig einheitlich ; aus dem altertttmlichen ond 
echt sUdwestlichen dialekte des fragments A geht sie in den gans 
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abweichenden dialekt von C Qber und dazwischen ooch proben 
aus den ttbrigen hss. Es war allerdings schwer, diesen ttbelstand 
zu ▼ermeiden, wenn man nicht C von anfang an trotz der Qber- 
legenheit und des alters von A zu grunde legen woUte. 

Den schlttss. des baches von s. 67 — 100 bilden ausfUhrliche 
anmerkungen, wobd das rfttselhafte wort verdoune v. 551 
besonderes interesse erweckt; Sarrazin's ansprechende deutung =: 
ae. fyrding kriegszug, «= frtihme. ferding^ far dung scheint mir 
der form wie der bedeutung nach wohl zu passen. Beil&ufig m6ge 
endlich noch eine habsche beobachtung Hackaufs (s. XXXII) ttber 
das ms. G6ttingen des Cursor Mundi^ welches eine der unsrigen 
nah verwandte fassung enthUlt, erw&hnt werden, dass n&mlich 
hier ih stets die stiromhafte, / die stimmlose spirans bedeute. 
Dieser unterschied Ulsst sich auch in andern nordengl, und wohl 
ttberhaupt spfttme. mss. nachweisen; ich erwilhne nur die nord- 
engl. legendensammlung (ed. Horstmann Ae. LegNF.) in den mss. 
Harl 4196 und Cotton Tib. £ VII des Br. M., Gast of Gy (ed. 
Schleich) in ms. Rawl. Poetry 175 der Bodl. 

Man wird Hackauf die anerkennung nicht versagen k6nnen, 
dass er seine bei der menge der hss. nicht leichte aufga6e gel6st 
und durch seine bequeme und billige ausgabe einem Iftngst ge- 
fuhlten bedUrfnis abgebolfen hat. 

Wilhelmshaven. W. Heuser. 



Theodor Prosiegel, The Book of the Gouernaunce of Kynges 
and of Prynces, Die von Lydgate und einem anonymus 
hinteriassene me. bearbeitung des Secretum Secretorum kritisch 
untersucht. MUnchener diss. 1903. 85 ss. 

Unter dem titel The Book of the (rouemaunce of Kynges atid 
of Prynces verbirgt sich ein alter bekannter, nllmlich Lydgate and 
Burgh's Secrees of old Philisoffres, die 1894 in der EETS. ES. 66 
▼on Robert Steele with Introduction, Notes and Glossary neu 
herausgegeben wurden. Auf die unzuUnglichkeit dieser ausgabe 
machte schon M. Fdrster, Archiv loi, p. 56 ff., gelegentlich 
eines aufsatzes Uber Benedict Burgh's Leben uxul werke aufmerk- 
sam; jetzt hat Prosiegel in seiner dissertation auf Schick's an- 
regung das geliefert, was eigentlich von Steele zu erwarten war. 
So bildet die dissertation die unentbehrliche ergftnzung zu St.'s 
ausgabe. 

J. Hoops, Eofflische Stadiea. 33. s. 1 7 
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LeUterer machte sich seine sache sehr leicht, indem er sich 
mit dero handschriftenmaterial des Brit. Mus. begnUgte» das Sloane 
MS. atis vOllig ilusserlichen gesichtspunkten als die beste hand- 
schrift seiner ausgabe zugrunde legte und nur geiegentlich die 
sechs andern handschriften sum vergleich heranzog. Prosiegel 
zieht elf handschriften und swei drucke heran und gibt pp. 34 — 55 
den gansen auf grand von S hergestellten variantenapparat. Dem 
geht eine unterauchung ttber das verhftltnis der teste voraas, in 
welcher dem Sloane-MS. nur ein kritischer wert sweiter ordnong 
sugesprochen wird. Ausserdem gibt der verfasser eine anxahl von 
abtoderangen, die er an der iiberlieferung dieses MS. machen zvl 
dttrfen glaubt, urn dem ursprttngiichen texte nahezukommen. 
Die wichtigste ist jedenfalls die einsetzung des neuen titels (nach 
L, H, s, 1, X) nnd die eliminierung von Burgh's verfasserschaft 
fUr den zweiten teil, dessen namen nur in X, a, fi, y fiber- 
liefert ist. 

Ein schwieriges kapitel ist bekanntlich die metrik Lydgate's. 
Als grundform setzt der verf. mit Schick fur das vorliegende ge- 
dicht die siebenzeilige Rhyme*Royal-strophe in fHinftaktern an nnd 
gibt eine statistische (ibersicht s&mtlicher verse unter zugninde- 
legung der Schick'schen typen, wobei beinahe fS^h auf typus 
A und B kommen. Doch ist der verf. weitherzig genug, um 
zuzugestehen, dass eine anzahl verse auch wohl anders gelesen 
werden kdnne. An dem ergebnis der statistik werden diese 
zweifelhaften f^e nichts ftndem. 

Interesse gewinnen des verfassers metrische untersuchungen 
aber erst durch ihre anwendung auf die streitfrage, ob der ganze 
letzte teil des gedichtes, die verse 1492 — 2730, dem anonymus 
zuzuschreiben ist, oder ob nicht wenigstens teilweise sttlcke von 
Lydgate's hand zugrande liegen. NatQrlich Usst sich die frage 
aus der metrik allein nicht beantworten, aber ein anderes kriterium 
steht uns kaum zu gebote. So tut auch Prosiegel recht daian, 
die entscheidung offenzulassen. 

Hoffentlich wird er nicht allzu lange auf die ver6ffentlichttng 
des zweiten und wohl auch interessanteren teils der arbeit, der 
die quellen behandeln soil, warten lassen. 

London. Friedrich Brie. 
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A. Herrmann, The Forraye of Gadderis, The Vowis, Extracts 
from Sir Gilbert Hay's Buik of King Alexander the Con- 
querour, Wissenschaftliche beilage zum jahresbericht der zw6lften 
stftdtischen realschule' zu Berlin. Ostem 1900. 36 ss. Gr. 8°. 

Vor zwei jahren berichtete der verfasser (iber eine bis dahin 
noch nicht verOffentlichte handschrift auf Taymouth Castle, welche 
Sir Gilbert Hay*s Buik of Kitig Alexamder the Conquerour 
enthmt*). Dort zeigte Herrmann, dass Hay's gedicht nicht 
identisch ist mit einem buch, welches von Alexander Arbuthnot 
um das jahr 1580 gedruckt und spllter im jahre 1831 fUr den 
Bannatyne Club wieder gedruckt wurde unter dem titel The Buik 
of the most noble and vail^eand Conquerour Alexander the Great, 
Wilhrend Hay's weric die ganze sagenhafte geschichte Alexander's 
des grossen von seiner geburt bis zum tode gibt, enthiUt Arbuth- 
not's buch in 14000 zeilen nur zwei episoden, die lose mit dem 
leben k6nig Alexander's verbunden sind, nllmlich The Forraye of 
Gadderis und The Avowis, Diese beiden episoden beruhen auf 
oder sind vielmehr Qbersetzt aus den altfranzdsischen Le Fuerre 
de Gadres und Les Vteux du Faon, Sie finden sich ebenfalls in 
der Taymouth-handschrift, fol. 43 b — soa und 90a — 110 a, aber 
in wesentlich verllnderter und betrftchdich verkttrzter form, das 
ganze isx auf 2500 zeilen zusammengedrlingt. Diese beiden aus* 
ziige aus der Taymouth-handschrift verdfTentlicht nun der verfasser 
in der vorliegenden beilage zum programm, um einen vergleich 
zwischen den beiden schottischen versionen des T/ie Forraye of 
Gadderis und The Avowis m6glich zu machen. Oiff' the Forraye 
of Gadderis beginnt fol. 42 b. 

The king ordanit his castell veill to keip 
Upone ane craige ta middis of the deip, 
And garnisid*) to keip that na vescliall 
Suld to the towne be sey bring na vtctuall, 
And syne landsidlingis befoir the towne 
He gait ordand)) ta gret proTitioane, 
That na niycht haif ischew nor entre 
Into the tovne nother be Land nor sey. 

*) A. Herrmann, The Taymouth Castle MS, of Sir GUhert Kax's 
*^Buik of King Alexander the ConqHtrour''', Wissenschaftliche beilage zum 
jahresbericht der'twdlften stidtischen realschule tu Berlin. Ostern 189S. — 
Dasu Engl. Stud. 27, 140 f. 

•) Der Yerfasser vermutet wohl mit rechi: iomisoHn, 

3) Vielleicht ordane, 

• ••« 
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Bot than the toone ta hndge micbtie tm, 
That thair was na defalt Tithe in the place 
Bot anerlie of men and Teriouris. 
Bot in the oitt jame neidts farriottris. 

Oer verfasser gibt in den anmerkungen hHufig die richtigen 
lesarten , macht auf Ittcken und wiederholungen aufmerksam , die 
sum teii auf einem irrtum des schreibers beruhen. An einer stelle 
mtissen zwei zeilen vertauscht werden (fol. 93 b). Fol. 109 a sind 
die worte i^veii persauit of hitn vas^ mit frischerer dnte geschrieben 
als der ttbrige text. Es wilre wttnschenswert , dass der gebotene 
teil der handschrift Hir weitere studien noch besser zugftnglich ge- 
macht wUrde. 

Doberan i. M. O. Glade. 



A. R e y , Skeltatls satirical poems in their relation to Lydgaie^s order 
of fools. Cock Lorelfs bote, and Barclay^s Ship of fools, Bern, 
diss. 1899. 59 88. 

t)ber John Skelton ist so wenig gearbeitet worden, dass man 
mit freuden jeden beitrag willkommen heisst, der neues licht fiber 
die kunstmittcl des dichters oder sein verhflltnis zu vorl&ufem und 
zeitgenossen zu bringen verheisst. 

Leider kann dieses lob der voiliegenden arbeit nur in sehr 
geringem grade zu teil werden, hat der verfasser doch nicht ein- 
mal die wenige einschlagige literatur sich zu eigen gemacht. 
Ausser dem.. was der titel verspricht, enthftlt die schrift noch einen 
kurzen bericht tiber leben und werke der betreffenden dichter. 
FUr Skelton wird zu grunde gelegt: "An American edition of 
Skelton, principally according to the edition of A. Dyce, Boston 
1856, in three vols." Warum nicht die vorzUgliche ausgabe von 
Dyce, die der verfasser ja doch tiberall heranziehen muss? 

Die abschnitte Uber Skelton's leben und werke beruhen vdllig 
auf Dyce's einleitung, ohne dass irgend eins der seitdem ge- 
wonnenen resultate verwertet ist. So kennt der verf. weder die 
ballade Skelton 's auf die trennung von seiner frau, abgedruckt im 
Athenilum Nov. 1873, noch die Balade of the Scottishe Kinge, in 
faks. mit trefTlichem kommentar herausgeg. von Ashton, L. 1882. 
Dagegen stellt er allerhand unbegrUndete behauptungen auf. So 
ersieht er (s. 10) aus den versen: 

A frere of Fraunce men call sir Gagwyne 
That frownyd on me full angerly and pall, 
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dass Skelton sdiieii gegner persdnlich gekannt haben muss. Sehr 
zu bezweifeln ist ferner, dass die durch Skelton geleitete kirchliche 
erziehung Heinrich's VUI. einfluss auf dessen spSltere kirchenreform 
und seiDe ansichten ttber die deutsche reformation hatte. Skelton 
war bis an sein lebensende begeisterter anhilnger der r6mischen 
kirche und erbitterter feind jeder art von hllresie, besonders der 
langsam durchdringenden lehre Luther's, wie deutlich aus Cofyn 
Clouie und vor allem der Rtplycacyaun hervorgeht. Femer bewies 
sich Skelton nicht nur ''at moments" als dichter geisdicher ge- 
s^nge (s. T5), sondem sein ganses leben hindurch, ein umstand, 
der oft Qbersehen wird, aber durch zahlreiche erhaltene und ver- 
schollene gedichte der verschiedensten perioden seines schaffens 
seine bestAtigung findet. Nach dem verf. soil es kein bildnis Skel- 
ton's geben, das anspruch auf originalitlit machen konne. Nicht 
ganz derselben ansicht ist Ashton betreffs der abbildung in Por- 
traits lUustrating Grafigers Biographical History of England. 

Der inhalt von The Bowge of Courte ist richtig und meist 
mit des dichters eignen worten wiedergegeben. Der vergleich mit 
Lydgate's Order of Fools gibt ein negatives resultat beztiglich einer 
anlehnung Skelton's. Dass der charakter des helden von Scogin*s 
Jests zum teil aus dem Markolf entlehnt sei (s. 26), ist unzutreffend ; 
nur zwei vereinzelte schwftnke sind beiden gemeinsam; im cha- 
rakter lehnt sich Scogin vielmehr an Eulenspiegel an *). 

Bei der besprechung der anonymen satire Cock LoreU^s Bote 
und deren einflusses auf Skelton begeht der verf., wohl durch Her- 
ford veranlasst, den fehler, jedes werk, das den einfluss des Narren- 
schiffs zeigt, unbedingt als nach 1509 und von Barclay's ttber- 
setzung beeinflusst anzusetzen. Das Narrenschiff war zweifellos 
schon vorher in England verbreitet, und zwar in Locher*s latei- 
nischer tlbersetzung , vielleicht auch in den franzdsischen von 
Rividre und Droyn, und in dem masse, dass im jahre 1508 zwei 
mftnner unabhllngig voneinander auf den gedanken kamen, es ins 
Englische zu tibertragen, niimlich Henry Watson und Barclay. 
Auf die allerdings schwer zug&ngliche ttbersetzung Watson's, die 
auf wunsch der Margarete Beaufort bei Wynkyn de Worde vor 
Barclay's Sh^ of Fooles herauskam, geht der verf. nicht ein, und 
doch h&tte sie, ebenso wie lAKher, fast ttberall da herangezogen 



*) Vg^L Herford, Literary Ritathns etc. p. 270 und nieine ausfiiliningeii 
im EuliHSpUgd m Bmglamd, Palaestim XXVII, p. 86 f[. 
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werden mttssen, wo der verf. einfach den einfluss Barclay's an- 
nimmt. Dass dies eine mtihsame arbeit ist, gebe ich zu, aber in 
einer derartigen speziulbehandlung mllsste sic doch bewi&ltigt werden. 

Dass Skelton CocJk LareWs Bote gekannt hat, scheint mir 
durch die angeHlhrten analogien nicht erwiesen. AUes gemeinsame 
kann unabhilngig voneinander dem Nammchiff entnommen sein. 
Auch verwickelt sich der verf. selbst betreffs der analogien in 
widersprliche , indem er s. 39 von ihnen behauptet: "However 
they are not so a))parent as to be allowed to speak of direct re- 
lation/' um s. 42 zu sagen: ''Our minute researches have raised 
but scanty treasures, but it seems obvious that Skelton was well 
acquainted with the poem of Cock Lareli" 

Der abschnitt Uber Skelton und Barclay bringt ausser den 
bekannten eine neue stelle im Ship of Fools ^ die gegen Skelton 
gerichtet sein soil, in dem kapitel "Of Bacbyters of good men". 
Obwohl sehr allgemein gehalten, ist es nicht ausgeschlossen, dass 
sie dem gehassten rivalen gilt. Im anschluss an Herford legt der 
verf. femer richtig dar, dass das Boke of Three FooUs im engsten 
anschluss an die betreffenden stttcke in Barclay's Ship of Fooles 
geschrieben ist, aber er setzt sich nicht mit der bei Herford wenigslens 
angedeuteten vermutung auseinander, ob das in rede stehende 
werk wirklich von Skelton herrtthrt. Meines erachtens stammt es 
nicht von ihm. Schon die eine, vom verf. zu anderm zwecke 
herbeigezogene stelle ist fast entscheidend : Bei Barclay findet si<^ 
versehentlich der name Thesetts fUr Thyestes, Dementspiechend 
wird im Booke of Three Fooles^ ausftihrlicher noch wie in der 
vorlage, die geschichte von Theseus (I) und Atieus erziUilt. Sollte 
der gelehrte engUsche humanist nicht gewusst haben, dass es sich 
um Atreus und Thyestes handelt? Ausserdem sprechen sahlreiche 
andre grttnde dagegen. Kein andres werk Skelton's seigt iigend- 
wie sklavischen anschluss an die Torlage; im gegentefl, fftr die 
meisten seiner dichtungen wird es Qberhaapt unmdglich sein, tot- 
Ulder aufzufinden. Der bau der drei eingangsstrophen b^i^;net 
sonst nicht mehr bei Skelton, der zahme stil der prosa pass! nicht 
ztt dem seinen, so weit wir ihn aus der Beplycacyotm kennen, der 
bekannte "pith" fehlt giinzlich. Oberiiefert vat es ons cnt in 
Marsh's ausgabe der werke Skelton's 1568. Nach dem veHl isl 
das in der Garlande of Laurell angeflihite werk Skdtoo't The 
Naeyoun of Folys mit dem vorliegcnden identisch. Die ugenane 
wiedergabe des titels besage nichts, denn der dort aagefthrte 
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H^ittgay sei auch identisch mit dem ^ke Parrot Sicherlich nicht ! 
Denn der dort angegebene inhalt des Papingay passt absolut nicht 
zu der uns erhaltenen dichtung. Im beslen fall ist der Speke Parrot 
ein teil des verlorenen Papimgay, Nahe liegt die annahme, dass 
Skdton, dem ver&sser der Nacyoun o/Foiys^ unser werk mit dem 
iihnlich klingenden titd fUltchlich zugeschrieben wurde, wie das 
bei zahlreichen andem dichtungen geschah. 

Am geschicktesten sind noch die beziehungen zwischen The 
Bowge of Courte und Barclay's Sk^ of Fooies dargelegt, obwohl 
auch hier manches zuftUig gemeinsames gut sein mag. Ahnlich 
lauten die resultate betrefifs Colyn Clouie^ wo aus den bei Dyce 
verzeichneten parallelstellen im Sh^ of Fooies schlusse gezogen 
werden. 

Wer sich mit Skelton beschSftigt, wird schwerlich etwas neues 
aus der vorliegenden schrift lemen k6nnen. Lobend erwiihnt sei 
noch, dass sie in gewandtem Englisch geschrieben ist. 

Breslau. Friedrich Brie. 



G. H. Sander, Das moment der leizten spanmung in der engiischen 
iragodie bis zu Shakespeare. Berlin, Mayer & Mttller, 1902. 
68 ss. Preis M. 1,60. 

The value attributed to D'. Sander's short but workmanlike 
monograph will depend pretty much on the more general value 
which the reader attaches to observations or experiments of the 
class to which it belongs. Taking for his starting point Gustav 
Freytag's notion of a "Moment of latest Tension" in tragedy — 
that is to say a point where it is still possible for a solution other 
than tragical to be given to the action — he examines its appli- 
cation first to the ancient drama, then to English plays certainly 
or possibly anterior to Shakespeare's and then to Shakespeare's 
own. In most of them he finds that there is no such moment. 

The Antigone is his only exception for Sophocles, and the 
Choilphora for Aeschylus; Euripides and Seneca give him a litde 
more opportunity for discussion. The English tragedies of the 
Renaissance in Latin and the prse-Shakespearian drama as usually 
understood follow ; and the chief covert which is not drawn blank 
is of course Marlowe's Faustus, In Shakespeare the moment is 
alternately present and absent: but jwesent often enough to show, 
in D^. Sander's opinion, that he "discovered afiresh a technical 
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finesse of Sophocles" which, be it remembered, Sophocles had 
himself only used once in any definite form, and which is by no 
means the rule in Shakespeare. We cannot discuss this 
question here. But any one who takes an interest in it might 
perhaps ask himself: "whether this 'moment' has any real existence 
except as the necessary end of vicissitudes which are themselves 
more or less necessary to an interesting action, either tragic or 
comic?" and "whether anything is gained by separating it from 
the chain of these vicissitudes?" Other questions of the same 
drift could easily be suggested; but these will probably suffice. 

Edinburgh. George Saintsbury. 



Th. Eichhoff^ Shakespeare* s forderung einer absoluten moral, 
Eine erlauterung semer gedkhte "Venus und Adonis** und "Die 
schdndung der Lukretui*. Halle a. S. , Max Niemeyer, 1902. 
X + 254 ss. Preis M. 6,00. 

Dr. Eichhoff has bribed us in more ways than one. In the 
first place he has given us a pretext for reading once more these 
unique and constantly misjudged little masterpieces in a very 
well printed text of the original. In the second place he has 
given us an opportunity of reading, for the first time, Emil 
Wagners German translation thereof, which is remarkably good, 
though occasionally — as in the case of the rendering: 

Will ich mit kttsien und mit kttsschen spielen 

for the immortal: 

Ten kitses short as one, one long as twenty: — 
it shews the sorrowful chances of the translator. In the third, 
we agree with him on many points, such as the absurdity of 
apologising- for or slurring over, the poems; the absurdity of 
imagining that Shakespeare was unhappy in his marriage; the 
absurdity of denying that we know hardly anything about him. 
Nay, we have not the least objection to Dr. Eichhoflf's vindication 
of an "absolute morality" in Shakespeare — a morality as high 
and as absolute as the idea of humanity itself will admit. 

Therefore we should not be indisposed, if it were consistent 
with the duty of a reviewer, to pass the book with a few words 
of general recommendation. But some reservations or at least 
some cautionary remarks, are necessary. D^. Eichhoflf's plan of 
a running analytic commentary, interspersed between the batdies 
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of text, is *of course a time-honoured one ; and there is probably 
no other method of urging the writer's contention upon the reader 
with equal force and completeness. But it is a method which 
has its dangers; and these dangers are perhaps never more ob- 
vious than in such a case as that of Fenus and Adonis, To 
paraphrase and make a pricis of the exquisite voluptuousness of 
such scenes, b to run a great risk of losing the exquisiteness 
altogether and turning the voluptuous into the burlesque. In the 
case of the Lucrece the danger is different, but equally great. 
There is here hardly more than pm scene, hardly more than one 
moment of action ; the rest of the poem is made up of labyrinthine 
evolutions of motive, self-debate and circumstance — things of 
an admirable poetical adaptation to the sombre pathos of the 
situation, but apt to become tedious and obscure when they are 
not lighted up and animated by the poetry. We cannot say 
that Dr. Eichhoff has, to our thinking, escaped these dangers in 
either case. 

Further, his insistence on the glorification of chastit)^ in both 
cases exposes itself to some damaging retorts. In the first place 
there is the awkward and insuperable fact that Adonis 'meets his 
death as an almost direct consequence of his rejection of Venus : 
in the second there is the subtiler, less prosaic consideration that 
Shakespeare has invested the pleading of Venus against chastity 
with such an exquisite attraction, by no means of any illegitimate 
kind, that nobody but a mere Puritan can feel the least disgust 
at her. That she is punished as well as Adonis is quite true: 
and you can get a very good higher moral out of that. But it 
will not quite be the ordinary and obvious one that chastity is 
a virtue per se. On the other hand the short and rather para- 
doxically titled chapter (v. I, pp. 238 — 243 >Shakespeare und die 
mathematikc — indicating the mathematical rather than experi- 
mental character of his method — has a good deal to say for 
itself and might have said it more fully with advantage. Altogether 
the treatise contains some not contemptible ySrMrxrAf cognitianis: 
but the author has endeavoured to prove a little too much, and 
has sometimes been rather unguarded in his methods of proof. 

Edinburgh. George Saintsbury. 
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William Shakespeare, TTu Merchant of Venice. Med 
indledning og anmerkninger ved Chr. Collin. Kristiania, 
Det norske aktieforlag, 1902. 

It has hardly ever been my lot to review a work, that in 
its way, appeals so much to me as this. I have a sort of im- 
pression that this school-edition (for it does not pretend to be 
more) is exactly what a school-edition should be. 

The introduction contains chapters on the Contents and 
Construction of the play, the Shakespearean Theater, on the 
poet's relation to his sources, hb prosody and his language. Then 
follows the text and thereafter the notes. I happen to have 
heard that the whole of the work was put together in a few 
weeks, which it can be no violation of a secret to reveal. The 
circumstance explains and excuses the deficiences of the second 
chapter on the Sixteenth-century Theater. Had Prof. Collin had 
time, it would have been all the easier for him to bring this 
chapter up to date, as not so very long ago, a book had 
appeared, which, if not absolutely original, contains an excellent 
expose of this very subject: Dr. Karl Mantzius, Engelske Theaier' 
for hold i Shahespearettden (Ktfbenhavn, Gyldendal, 1901 ; I under- 
stand that an English translation is about to appear) and which, 
as it is written in Danish would undoubtedly have become in 
time known in Norway also. On the other hand, the short time 
at the author's disposal makes the excellent quality of the rest 
of the work shine out the brighter. I am thinking more particularly 
of the first and third chapters of the Introduction. Collin's ana- 
lysis of the play forms to my thinking, a capital introduction, not 
only to the "Merchant", but also to the study of other Shake- 
spearean plays, for Collin shows us not only why Shakespeare 
wrote this play, as we now find it, but also how the poet worked ; 
and I think Collin has succeeded in giving his readers a very 
good insight into Shakespeare's metiiods, if I may say so. But 
even better, fresher, brighter, even more personal is Collin's 
treatment of the prosody, — that Cinderella, if the expression 
be allowed me, of Shakespeare-philology. Collin is as free from 
preconceived notions as to how it should be, as we can well 
wish, and so, untrammeled by Abbot-ian fears of a (horresco 
referens) Hexameter, or other ''irregularities", he does not try to 
explain them away by the process, dear to the heart of Procrustes. 
On the contrary, we often find very meritorious attempe to assign 
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deeper grounds for Shakespeare's — unconscious — choice of 
the change in his verse-measure. Thus to quote one instance, I 
much admire the psychology underlying the following hjrpothesis, 
which I find on p. XXXII : "It is not at all impossible that when 
Salarino in I i, 50: 'Because you are not sad. Now by two- 
headed Janus/ falls into an Alexandrine, he does so simply, 
because it is so very appropriate to the solemn* sententious tone 
he has just adopted in fun." This may or may not be true in 
this case, but I think it will be sufficient to show that we may 
expect a good many common-sense remarks from our Editor and 
the reader of his "Merchant" will not be disappointed. 

The notes on each scene are in every case preceded by an 
account of what the pupil will find there and why Shakespeare 
makes the various scenes follow each other as they do; often 
we find a hint or two about the character of the Dramatis personae 
whose acquaintance we are going to make. And then follow the 
explanatory notes. From the nature of the case this is the least 
original part of the work. Still I think I can honestly say that 
even here the Editor has shown a good deal of this common- 
sense, for he rarely leaves a difficulty unexplained and what is 
even more unusual, he has not succumbed to the temptation of 
giving too much, nor of "showing off" his learning, such as one 
so often finds in the shape of "etymological" notes, very useful, 
I dare say, but out of place in a school edition. By way of 
example and to show that I have carefully gone through his 
work, I should like to quote a couple of notes, adding a word 
where necessary. I i, 73: "I will not fail you*^ Here we find 
the excellent observation : The (metrical) line is incomplete because 
there is a pause filled up by farewell-salutations (farvel bOininger 
og svingen af hatte i store buer). I doubt Collin's explanation 
of Enter (p. 92) as an imperative; if he has any s])ecial reason 
for rejecting the subjunctive-hypothesis (see the NED.) he should 
have added it. Moneys in plural occurs so very frequently in 
cases where there can be no question of broken English that I 
fancy we do not want this hypothesis to explain Shylock's moneys 
in I 3, 100, however tempting it may be in the case of the Jew. 
As little do I believe in broken English in the case of **deaUngs 
UacJUs" of ib. 1. 153. Collin supplies the right explanation as 
an alternative: the Northern ^-form. There is a slight and not 
unusual confusion to be observed in what C. says on p. 98 about 
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Lancelot. Clown and Fool are here used promiscuously which since 
£ckhardt*s Die iustige person im dlteren englischm drama, we know 
to be wrong, but it's only fair to add that Collin could not yet have 
seen this book. (See Shakesp.-jahrb. 39, 313 ; Athenaeum March. 7, 
1903, p. 301.) I wonder \{ to try confusions (II 2, 32) really means: 
try to whirl him round like a top (at tulle ham rundt). I see nothing 
in it but a Lancelotian joke for conclusions which, again, Collin 
gives as the alternative. Would it not be better to explain of in 
**wofnen of her word** (III i, 7) = the same of we find in a 
man of means and similar expressions, where it cannot possibly 
mean "as regards" instead of, with all the others it is true, 
rendering it by the latter words? Does Shakespeare really attack 
his timers punning-propensities in III 5, 55 : "/ do know A many 
fools, that stand in better place, . . . that for a tricksy word Defy 
the matter** ? I think that would be rather remarkable in one who 
in that respect was as bad as any, — if not worse. I am afraid 
Collin has for once fallen into the not unusual error of attributing 
to the poet a sentiment of one of his creations. In connection 
with this it is perhaps well to draw attention to an expression 
that Collin uses continually, viz. that Shakespeare should have 
"oplevet" things he mentions in his dramas. And at opleve means : 
to live to see, actually to witness. If I may borrow a word from 
no less a writer than Ibsen, I would beg to substitute ^^gfennem- 
level** for Collin's oplevet, by which Ibsen meant to say that he 
had not so much "lived himself into" the things and persons he re- 
presented, as that he had "thought himself into" their circumstances. 
I think it was k propos of his Brand, that he said so. Well, in 
the same way Shakespeare: mutato nomine de iUo, — Woollen in 
^ '» 55> s^ys Collin, denotes harmlessness , inoffensiveness and 
he translates the whole by "en stakkars uldt6is saekkepibe" = a 
poor woollen bagpipe. This would be interesting, but where does 
he get the interpretation from ? This would only hold, it seems to 
me, if bagpipes were usually of a more precious materiaL See 
my note on this line supra p. 214. Inexecrable IV i, 127 might 
of course mean thai cannot be execrated enough, says Collin, bnt 
adds the following acute observation : "It is often looked upon as 
a misprint for inexorable, but it is just like Gratiano boldly to 
coin a new word in his despair not to be able to give vent to 
his feelings in the ail-too weak and usual words of the language." 
I do not think on the other hand, to bring this review to a dose. 



O. Burmeister, Nacbdichtungen etc. ¥011 Shakespeare's ^Merchant of Venice* 269 

that Collin is right in his suggestion concerning the more than 
ninefold repetition of the word rinj^ in V i, 194. This repetition, 
he says, "in a weeping tone gives an impression of comical 
helplessness". And Portia is supposed to repeat the word in a 
reproachful tone. The same device occurs too often, where there 
can be no question of either reproach or helplessness, to allow 
of this interpretation. (See ante, pp. 207 and 215.) 

Some other passages, in the interpretation of which I think 
I must differ from the usual explanation offered, will be found 
discussed oyi/r. (See pp. 193 — 215.) I first intended to insert 
them here in this review, but it would after all be unfair to visit 
what I cannot but consider the sins of his editorial ancestors (if 
I may say so) on Mr. Collin's head. 

The book is intended, in the first place, for Norwegian 
schools. The language in which the commentary is written will 
of course prevent its finding its way into German, or English ones. 
But I hope that many a foreign teacher (for whom the language 
can be no serious obstacle I) will take it up. It contains much 
that will "pleasure" him, to borrow Bassanio's expression. 

Ghent, Belgium. H. Logeman. 



Otto Burmeister, Nachdichtungen und bukneneinruhtungem von 
Shakespeare* s ^Merchant of Venice^, Rostocker diss. Rostock 
1902, Warkentien*s verlag. 143 ss. 8^ Preis M. 4,00. 

Der verf. betont einleitend im anschluss an Possart (festvor- 
trag, gehalten in der generalversammlung der Shakespeare-gesell- 
schaft zu Weimar am 23. April 1901) die notwendigkdt, >zwischen 
einfachen kttrzungen des originals und weitgehenden umgestaltungen 
desselben oder, vrie wir es vielleicht auch ausdrttcken konnten: 
zwischen btthneneinrichtungen und nachdichtungen — einen strengen 
unterschied (zu) machenc, ohne indes diese scheidung in seiner 
arbeit durchzufahren. Verf. spricht durchweg von tbearbeitungenc 

Wenn im inhaltsverzeichnis die beiden deutschen btthnen- 
einrichtungen des Merchant von West und Possart als solche ge- 
kennzeichnet sind, so w&re diese bezeichnung nicht minder fttr 
die meist von schauspielem (Kemble, Oxberry, Booth, Irving) ge- 
lieferten englischen bearbeitungen zutreffend gewesen. In das 
gebiet der nachdichtungen im sinne des verf. gehdren zwei der 
von ihm herangezogenen bearbeitungen des stttckes : eine englische 
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unter dem dtel 7%e Jew of Venice ^ von George Gruiville Lord 
Landtdown besorgt, im jahre 1701 zuerst ver6ffentlicht and da- 
nach noch swetmal (17 13 und 1732) niit geringf&gigen verjinde- 
nmgen wieder aufgelegt, sodaitn eine deutsche, auf Widands 
Shakespeare -ttbersetsung fussend, 1777 von F. J. Fischer »IUrs 
Prager theater eingerichtetc, aber mit allerlei zuslUzen und ver- 
ilnderungen und auch mit einem neuen ticel, JJebe und freimdschaft^ 
versehen. 

Die gesamtxahl der von B. besprochenen bearbeitungen be- 
trllgt zwdlf, wovon neun in England, drei in Deutschland ent- 
standen sind. Dasu kommen noch vter travestien des Merchant — 
drei engiischen und eine deutschen ursprungs. Als kuriosum kann 
es gelten, dass in einer derselben — der amerikanischen — Shylock, 
"an old clothes* merchant", durch seine sprache als deutscher 
jude gekennseichnet wird. 

Die ausfllhrliche inhaltsangabe dieser travestien ist dankens- 
wert und, meines erachlens, der wertvollste tdl von B/s arbeit. 
Als v6lUg entbehrlicher ballast der letstem sind dagegen die einer 
anzahl von bearbeitungen beigegebenen biographischen angaben 
zu bezeichnen. Bezttglich. Granville's kann man dieselben immer- 
hin noch gelten lassen, da wir es hier wenigstens mit einer relativ 
selbstjlndigen, wenn auch natUrlich (trotz des enthusiastischen pro- 
logs von Higgons) nichts weniger als »verbessemden nachdichtungc 
zu tun haben. Ausserdem kann eine kurze biographische notiz 
hier durch die — wenn auch bescheidene — stellung Granville's 
in der engiischen literatur berechtigt erscheinen. 

Anders ist es aber doch bei Kemble, Irving und Possart, 
deren arbeit am Merchant diejenige eines mehr oder weniger ge- 
schickten regisseurs nicht Ubersteigt *). 

So bereitwillig wir z. b. das erfolgreiche ktlnstlerische wirken 
Po8sart*s sm den kdniglichen theatem zu MQnchen anerkennen, so 
mtissen wir doch fragen, was hat die ausfUhrliche schilderung dieser 
intendantentiitigkeit (auf 2^3 druckseiten) : die ausfUhrung Richard 
Wagn^'scher werke w&hrend der fremdensaison, die neugestaltung 
mozart'scher opem oder die darstellung Ibsen'scher dramen, mit 
Possart's bUhneneinrichtung des Merchant of Venice zu schaffen 1 



>) Cber Edwin Booth fehlen biographische angmben nur deshalb, weil 
der Terfasser in AUibone's Critical Dictionary nichts tiber den kUnstler gefanden 
hat. Jedes konversationslexikon h£tte ihm bier fireilich aus der verlegenheit 
^ehoifen. 
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Dieser ausfUhrlichkeit gegenUber ftUt es umsomehr auf, dass 
bei der erwfthnung der btthneneinrichtung von C. A. West nicht 
einmal dessen wahrer name — Schreyvogel — erwiihnt wird. 

Auch in andrer hinsicht ist eine gewisse weitschweifigkeit 
zum schaden des gesamteindnicks leider nicht vermieden. Wenn 
verf. z. b. bei besprechung einer bearbeitung bemerkt, dass diese 
Oder jene szene keine abweichung von der vorlage zeigt, so k5nnte 
er sich eine ausfUhrlicbe inhaltsangabe eben dieser szene wohl 
sparen, da er eine bekanntschaft mit Shakespeare's stttck bei seinen 
lesem fUglich voraussetzen darf. 

Der sprachliche ausdruck Ulsst bisweilen die ndtige sorgfalt 
vennissen. Von der >sch6nheitc einer travestie (s. 90) wird man 
kaum reden dClrfen, ebensowenig meines erachtens von >aus- 
gegliedertenc (= fortgdassenen) szenen (s. 31). >Die Talfourd- 
sche travestie zeigt, von seinen zahkeichen musikalisdien ein- 
lagen abgesehenc heisst es auf s. 87 und bald darauf (s. 90)': »Die 
Oxforder und die amerikanische travestie bilden zwei gegen- 
sUtze zu einander.c Die beiden letzten worte sind entbehrlich, 
>zweic dagegen geradezu vom tibel^ sintemalen bei gegenssUzen 
sich der doalismus von telbst versteht. 

»Hatten schon blosse kttrzungen innerhalb der einzelnen 
szenen . . • erhebliche verschiebungen . . . zufolge gehabtc 
lesen wir auf s. 42. >Zur folgec meint der verf. offenbar. Auf- 
fsLllig erscheint mir auch der gebrauch des wortes ''Advertisement" 
als femininum auf s. $8 ff., wohingegen verf. "Preface" (s. 66 f ) 
als neutrum behandelt. 

Etwas salopp klingt es, wenn der verf. zitiert: >Weltgeschichte 
ist das wdtgerichte.c (S. 22.) 

In Usthetischen fragen will ich mit dem verf. nicht streiten; 

hier hat schHesslich jeder individuelle geschmack unter umsUinden 

seine berechtigung. Immerhin sei doch erwUhnt, dass mir das 

folgende urteil (des jClngst verstorbenen John Earle) tiber Antonio 

nicht so tflach und fadec erscheint wie dem verf.: 

''Had Antonio been the Christian he ▼annted himself to be, and had 
his sense of honour been based not on the precepts of chivalry, but on the 
revelation of God; he would not have found himself such a tall and un^ 
approachable creature on God's earth. In the knowledge of God he would 
■have found the key of sympathy with all mankind, nay; even of communion 
with his inferiors, and he would have forgot his own sdlted superiority. 
Superior is subservient; in that light he would not have despised Salanio and 
Salarino ; he would not have <spet> upon the Jew.** (S. 67). 
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Wenn Tcrf. das von Edwin Booth dem Lorenzo in den mund 
gelegte lied: 

"Hark ! Hark the lark 

at heaTen's gate tings** nsf. 

als einen >operettenhaften gesangc bezeichnet, so hat er sich viel- 
leicht nicht Uar gemacht, dass Booth hier (ob an dieser stelle 
sweckmfissig oder nicht, das ist eine sache fUr sich) sich lediglich 
eine anleihe bei — Shakespeare') erlaubt hat. 

Bei der besprechung der travestie Shylock or the Mercham 
of Venice Preserved wflre ein kurzer hinweis auf die mit diesem 
titel beabsichtigte anspidung auf Otway's drama wohl angemessen 
gewesen. 

Stuttgart. F. P. v. Westenholz. 



K.Tretttel, Shakespear^s •Kaufnumn von Venedigm in fran%SsiseAir HUkmrn- 
bearbiihtng, Rostocker dissertation. 1 901. 80 ss. 8^ 

In den jahren 1647 — 1656 lag unter der herrschaft der Pnritaner die 
englische bfihne beinahe vollstlndig brach. Erst die rOckkehr Karl's II. (1660) 
▼emichtete den fitr die entwicklung des englischen dramas so nnheilrollen ein- 
fluss der rundk6pfe. Das englische pttbliknm, der hyperreligiSaeii fcssdn 
endlich ledig, ▼erschlang nnn mit doppelter gier dramatische schansteUimgen 
jeder art, und so war es die anfgabe der dramatischen dichter, ein nenes, dem 
literarischen geschmack des publikums angepassles drama auf die bllhne sa 
bringeu. In dieser zeit blflhte das drama in Frankreich, Karl II. hatte dae 
fransOsische drama kennen gdemt, nnd die englischen dichter bemflhteo skh, 
die grundprinzipien der franz6sischen tragSdie oach England an ▼erpflansen 
mid die alten, bei dem publikum fortlebenden dramatischen stoffe in ein nenes, 
▼erjtlngtes gewand su kleiden. Vor allem entstanden die dramen Shakespeare's 
wieder in neuer form ; Davenant und Dryden lieferten die ersten adaptations 
Shakespeare' scher dramen. Ihre erfolge zeitigten nachfolger, wie Shadwell, 
Otwaj, Collier, Garrick, John Ford und viele andere; die anzeigen von stadien 
fiber die bearbeitungen finden sich im Literaturblatt*) nnd den Englischen Stndien 
oder werden in den nfichsten heften erscheinen. Von Shakespeare's Mtrekami 
of Venice fUhrt von Vincke (Shakespeare-jahrbuch IX, p. 41 fU) die beiden 
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>) B e b e r , ShadwelVs bearbeihmg des Skakispeare^schen **Timon o/Miems*. 
Ltbl. XIX, 8. 273—275. — Schramm, Thomas Otway's ^The HisUry cmd 
Fail of Gains Marins'' nnd GarricVs "^Romto and JulUr. LtU. XX, Si. 197 
n. 198. — Dohse, Cibbtr^s bikkneniearbeiUmg von Skaktspeards ''Xiikard JIJ"*. 
Lthl. XX, s. 238—240 u. a. Vgl. nun auch : O. Gl6de, Shakespeare im der 
englischen literatur des //• Jahrhtmderts, Beilage sum Progiamm des grois- 
herzoglichen gymnasiums zu Doberan i. M. Ostem 190a. 
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bearbeitnngen Ton George Graoville nnd MacUin an. Treutel fttgt ans den 
bestinden des British Musenm noch 6 neue hinsu. 

Die ^behandlung ¥011 Shakespeare's Kaufmann van Vmedig in fimnsSciacher 
bflhnenbearbeitung grflndet der ▼erfasser auf filnf bearbeitungen : Skyhdt Ton 
Alfred de Vigny (1828), Shylo€k Ton Mn Du Lac et Alboise (1830), Lt Mardiand 
de Vtmist von M. Lamarche (1830), Lt Jmf dt Vettise (1854) und Skyhck Ton 
Edmond Haxauooort (1889). 

Alfred de Vigny 's drama ist eine freie flberaetmng des originals mit 
ssencnverschiebungen nicht sum nachteil des Shakespeare'schen sillckes. Die 
verse sind fliessend, die Hbcrsetsong gewandt. Die relattv getiene anlehnong 
an den englischen dichter entsprach nicht dem litetariiclien geschmack der seit, 
und das drama gelangte daher nicht snr aufitthrmig. 

Alfred de Vigny hat ohne sweifel durch seine btthnenbearbeitung die 
beiden romantischen bearbeitungen von 1830 ▼eranlasst, denn s. b. in der 
saenenverknflpfimg finden sack Tielerlei bertUimngspnnkte. Dass jedoch Du Lac 
und Alboise eineraeits und Lamarche anderseits den geschmack des roman- 
tischen theaterpnblikums bcsser su treffen rerstanden haben, beweist der beifisU, 
mit welchem ihre dramen aufgenommen worden sind. S. 13 f. seigt der Ter* 
Cuser, wie die Fransosen in den heterogensten affekten g^radexu schwelgen, 
wihrend bei Shakespeare alles harmonisch verliuft. Der abschluss des dramas 
▼on Dii Lac und Alboise ist geradesu widersinnig ^^ Shylock Tollzieht hinter 
einem rorhang die bedingungen des blutigen kontraktes an Antonio, wihiend 
der scharfrichter sofort die hand auf den jnden legt, — die charakteristik 
der meisten personen ist dnrchaus verfehlt. Treutel steht auch nicht an, diese 
franzOtische bearbeitung als ein elendes machwerk su bezeichnen, das nur zeigt, 
was dichterlinge im banne einseitiger poetischer ideen aus einem meisterwerke 
der literatur machen k5nnen. S. 31 — 51 wird Lamarche 's Marchand de Vmise 
behandelt. Sein versuch , Shakespeare's Kaufmatm von Ventdig nach den 
grundsitaen der fransfieischen romantiker umsugestalten , ist im allgemeinen 
geglflckt. Er stellt sich auf den standpunkt der gemissigten romantik und 
hilt sich im gegensatz su Du Lac und Alboise von den flbertreibungen und 
auswUchsen der franz(}sischen romantik fern. Vom streng kritischen standpunkt 
aus ist auch diese bearbeitung keineswegs als bUhneni&hig und btthnenreif zu 
besdchnen. Der dem drama bei der aufitlhrung beschiedene erfolg war nur 
▼orttbergehend und allein in der sturmperiode jener literarischen revolution 
erklirlich. 

Ferdinand Dugu^'s Lt Jmf de Vtnise entfemt sich so weit vom 
original, dass es fraglich erscheinen k6nnte, ob es als btthnenbearbeitung von 
Shakespeare's Kaufwumn von Venedig bezeichnet werden kann ; die bearbeitung 
von Du Lac und Alboise hat er jedenfalls gekannt. Die charaktere der haupt- 
personen sind g^lilckt und konsequent durchgeftthrt, wenn sie sich auch sehr 
weit vom original entfemen. Dugu^'s Juif de P'emse stellt trotz vieler innerer 
unwahischeinlichkdten und schwichen einen fortschritt gegen seine vorginger 
Lamarche und Du Lac nnd Alboise in dem bestreben dar, Shakespeare's 
Kttufmann von Venedig in selbstlndiger bearbeitung auf die franz6sische btthne 
su verpflanzen. 

Die neueste bearbeitung ist die von Edmond Haraucort, suerst am 
14. Deacmber 1889 ^ ^l^o* Pariser Odten-theater unter dem titel Skyloek auf- 
J. Hoops, Ki^itrho Stadiea. S3. <• 18 
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fefllhrt. Harancort irt ei dttrch geschickte neneiiTerknttpfimg gdungen, eine 
grflMcre einheit der teit und det oites m enielen, olme der einheit der hand- 
lung gewalt aniatan. Weniger glflcklich ist er ia seinem bettreben geweaen, 
Shakespeare's sprache deijenigeo des modernen firaniAsischen dramas ansupasaen. 
Nicht ohne eifolg hat er skh bemflht, die ¥00 Shakespeare ttberlieferten cha- 
laktere beixnbehalten ; su einer Tertiefnng derselben bt er freilich, ebensowenig 
wie die andem franaflsischen bearbeiter, nicht gekommen. 

Die abhandlnng ron Treutel beweist dentlich, dass der grOsste drama- 
tische dichter anch im 19. jahrhundert nicht heimisch anf dem fransOaiBcben 
theater geworden ist. Wenn es auch vielleicht etwas su scbroff ausgediUckt 
ist') I dass es noch hente ntensattd in Frankreich wagt, ein stiick von Shake- 
speare intakt auf die bflhne su bringen, so ist und bleibt der gioase Brite 
doch nicht nur der grossen masse, sondem anch der ungeheuren meht'heit des 
gebildeten fransltsischen publikums ein fremder, wie auch Pelissier aneikennt, 
•ein wflstes genie*. Sehr richtig findet Schulu-Gora den ^gmnd hienron nicht 
nur in dem gallischen hange fltr das oednerische oder in den theatertraditionen, 
die noch jetst den frans6sischen theaterdichter, wenn iigend mOglich, ort- and 
seiteinheit herbeiAhren lassen, sondem seine Temachllssigung liegt auch, and 
das sicher in erster Unie, daran, dass Shakespeare su naturwahr ist. Der ans- 
druck stammt Ton Heinrich Heine. Obertrieben ist wieder, dass in Frankreich 
die kinder schon mit der muttermilch die konvention und sosiale lllge em« 
saugen. Shakespeare's genie war su gewaltig, daher seine vergessenheit and 
die Tielen rersuche, seine stacke su bearbeiten, in den folgenden jahrhunderten. 

Doberan i. M. O. Gldde. 



Walter Freye, The Influence of ^Gothict literature an Sir JValter 
Scott, Rostocker dissertation. Rostock, Winterberg'sche Buch- 
druckerei, 1902. 63 ss. 

Der einfluss der deutschen und englischen gespensterdichtung 
auf den jungen Scott ist bekannt, zumal seine enthusiastische be- 
wunderung ftir M. G. Lewis, in bezug auf dessen lang angekUndigte 
und verzdgerte Tales of Terror er ftir sein erstlingswerk , tiber^ 
tragungen deutscher dichtungen ins Englische, den titel Apology for 
Tales of Terror (1799) wilhlte. Wer Scott's gesamtleistung ttber- 
blickt, wird dennoch das spukhafte und UbematUrliche zwar fOr 
einen einschlag, keineswegs aber ftir das grundgewebe seiner 
dichtung gelten lassen. Ihn in tjene klasse der literatur, an deren 
spitze Anne Raddiffe stehtc , einzuordnen , wie es Walter Freye 
(s. 11) tut, scheint ebenso ttbertrieben wie die behauptung. dass 
ganze stellen in Scott wort fttr wort auf Lewis zurttckgingen 
(s. 17). Diese behauptung widerlegt Freye's eigne arbeit. Die 



») Vgi. Schults-Gora, Jahrb. XXXV, s. 316. 
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vergleichung Scott' scher und Lewis'scher oder RadclifTe'scher stellen 
ist in vielen fsUlen gezwungen, ja willkUrlich. £s kann nicht oft 
und eindringlich genug vriederholt werden, dass der literarhisto- 
riker zumal in arbeiten, deren ausschliesslicher inhalt die ver- 
gleichende nebeneinanderstellung zweier dichtungen ist, sich der 
grdssten objektivitftt befleissigen und sorgsam jede bevorzugung 
eines lieblingsgedankens vermeiden soUte. £s diirfte nie auch 
nur den anschein haben, als f^nde er ahnlichkeiten, weil er sie 
finden woUte. FUr Freye war bei einer bedenklichen anzahl seiner 
parallelstellen nicht die innere ttbereinstimmung massgebend, 
sondem ein mehr oder minder zufklliges Husserliches moment. 
Blitze, dumpfe tOne, oder ein so wenig charakteristisches motiv 
wie die dame , die abends zur laute singt , bedeuten noch nichts 
in einem falle, wo ein allgemeiner einfluss lUngst feststand. Man 
betrachte z. b. die nebeneinanderstellung der Vision of Don Roderick 
XXVI und des Monk III 292 (s. 46). Die ttbereinstimmung liegt 
in blitzen, schwefeldftmpfen und donnerschlftgen. AUein im Monk 
dienen sie als vorbereitung auf die erscheinung Lucifer's, in der 
Vision of Don Roderick handelt es sich um ein kriegsbild, und 
Roderick denkt nur bei dem l&rm, die teufel hlltten ihre ketten 
gesprengt. In der hauptsache gibt es also gar keinen vergleichungs- 
punkt. 

Freye versteht unter dem einflusse der gothic literature aus- 
schliesslich den des spukhaften und griisslichen in der dichtung 
und fetsst den begriff gothic damit wohl zu eng. Lockhart nannte 
dies richtiger the influence of the marvellous (Life of Sir Walter 
Scott, s. 54). Unter den vier bedeutungen, die das New English 
Dictionary ftir gothic angibt, kommt hier -^ abgesehen von 4) bar- 
barous, rude, uncouth, unpoUshed, in bcut Utste — 3^ in betracht: 
belonging to, or cliaracteristic of, the middle ages, meduEval, romati- 
tic, as opposed to classical. Der einfluss des gothic auf Walter Scott 
umfiasst also ausser dem spukhaften vor allem noch die heimische 
vorzeit, wie Chatterton und Macpherson sie Ul)ermittelten. Wir 
kennen die gierige bewunderung, mit der der knabe Scott seinen 
Ossian verschlang. Interessant ist es, wie sich jener den roman- 
tischen dichtem (Walpole, Chatterton, Macpherson u. s. w.) ge- 
meinsame hang zum f&lschen auch in Scott siussert und gletchsam 
seine zugehdrigkeit zur schule dokumentiert. Vergl. den bei Lock- 
hart (s. 333) erzUhlten vorfall, wie Scott John Ballantyne eine stelle 

in Beaumont und Fletcher far ein motto nachschlagen hiess, und 

i8» 
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als dieser sie nicht gleich fand, rief : Hang it, Johnnie, I believe 
I can make a motto sooner than you will find one! £r tat es und 
nahm von stund an, sobald ihm sein gedllchtnis nicht gleich eine 
geeignete aufschrift lieferte, seine zuflucht zu jener unerschdpflichen 
mine von old plays oder old ballads^ der wir einige der schOnsten 
verse verdanken, die aus seiner feder geflossen sind. 

Wien, Dezember 1903. Helene Richter. 



Richard Timm, Lord Byron und die englische gesellschaft in 
ihrer wechselseitigen beurteilung, Rostocker diss. Rostock 1901, 
Winterberg. 56 pp. 8®. 

Von der ansicht ausgehend, dass wir uns von 'Byxon nur 
dann ein richtiges bild machen kdnnen, wenn wir ihn aus seiner 
zeit heraus beurteilen, betrachtet der verfasser erstens das verhalten 
Byron's der englischen gesellschaft gegenttber und dann die stellung 
der gesellschaft gegeniiber Byron. Aus den belegen, die er fUr 
seine behauptungen in den anmerkungen zusammenstellt, geht her- 
vor, dass Timm die entsprechende zahlreiche literatur kennt und 
zu seinem zwecke benutzt hat. WertvoUe resultate jedoch konnten 
aus seinen gegenuberstellungen jener verhilltnisse nicht hervorgehen, 
wozu noch kommt, dass derartigen ad hoc gesuchten beweisen 
eine gewisse einseitigkeit anhaftet, die auch in den superlativen 
der behauptung und dem apodiktischen verurteilen der gegen- 
raeinung teilweise die anf&ngerarbeit verrlit. Wenn einzelne 
neue aufstellungen versucht werden, so sind sie nicht stichhaltig. 
So seine zuriickweisung der ::'landlaufigenc annahme, Lord Byron 
sei aus England fortgegangen , weil er gesellschafdich unmoglich 
geworden sei. Nach Timm ging Byron 1816 aus England fort» 
»weil die reise schon lange beabsichtigt gewesen ware Nach 
Timm trieben nur seine abneigung gegen die gesellschaft und seine 
liebe zur einsamkeit B. zu seinen weiten reisen (was gewiss nicht 
die einzigen motive waren); bei seinen verschiedenen reisepUnen 
1 8 1 3 ' 1 4 wurde er jedesmal durch ;> geldangelegenheiten c zurttck- 
gehalten (was wieder nicht stimmt), und 1816 reiste er nur aus 
obigem grunde in die Schweizl Was zwischen seinen reiseplftnen 
in den fruhern jahren, den ausserungen seiner wanderlust und 
der abfahrt aus England im April 18 16 lag, die schwersteii er- 
fahrungen Uber gesellschaft, liebe, ehe, trennung, hass, verleumdung, 
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diesen kausalnexus muss man doch zunHchst in betracht ziehen, 
ehe man als den massgebenden hauptfaktor seine einstigen reise- 
plane bringtl »Allerdings,c fiihrt Timm fort, »hatte ihn die ge- 
seUschaft ausgeschlossen ; aber es stand ihm noch der and re teil 
der gesellschaft offen.< S. ii hatte er nllmlich eine scharfe zwei- 
teilong der gesellschaft vorgenommen, erstens die eigentliche 
gesellschaft, die ganz reichen, zweitens die mit hohem titel und 
nicbt genttgenden mittelni Dieser zweite teil hiitte ihm jetzt 
offen gestanden 1 Als ob diese beiden elemente nicht meist in der 
gesellschaft vermischt wlireni »Wenn B. nicht seit so langer zeit 
seine reisepUlne gehabt hfttte, wttrde er sich entweder der a n d e r n 
hfilfte der gesellschaft angeschlossen haben, oder er hiitte sich nach 
Newstaed(sicl}-Abbey zurttckgezogenic (p. 24.) »Wllre die ansicht, 
Lord B. habe England verlassen, nur weil die englische gesell- 
schaft ihn verstiess, richtig, so mdsste er in seinem stolze doch 
wohl in der absicht fortgCgangen sein, nie wiederzukehrenc (Ibid.) 
Dies, weil er von Italien aus verschiedene male, aus geschftftlichen 
grttnden, nach England kommen wolltel Was soUen llhnliche de- 
duktionen und hypothesen fUr einen wert fttr die kenntnis des 
dichters haben I Ebenso stark wiLre z. b. anfechtbar: p. 8 ttber 
Byron's verkebr in der gesellschaft, p. 9 Uber die ihm »angenehmenc 
gesellschaften (NBl Holland House unerwflhnt), p. 16 die berech- 
tigung von Timm's schlussfolgerung, warum B. Pope als ideal auf- 
stellle und nicht Shakespeare (I), p. 26 die behauptungen ttber Byron's 
freunde, p. 27 Uber seine »wahren< fteundinnen (von denen er 
keine nennt), p. 30 die grCbide fUr seine pl6tzliche bertthmtheit 
u. a. m. Zuzugeben ist der schlusspassus, dass die englische ge- 
sellschaft Byron nicht gerecht wurde; doch dass dem dichter ge- 
w6hnlich erst die nachwelt gerecht wird, ist ein "truism", den 
man nicht zu beweisen brauchtel 

Was ist, neben andem druckfehlem, p. 14 "cantand (statt 
canting?) hypocrisy'\ p. 22 >abgezogenheit von der weltc? 1st 
p. 31 »8ein oft sehr moralisches verhaltenc scherz, ironie oder 
tiefere bedeutung? 

Bamberg. Richard Ackermann. 
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Frederick Harrison, /oAn Ruskin. (English Men of 
Letters.) London, Macmillan & Co., 1902. VIII + 2 16 pp. 
Pr. 2 8. net. 

Few lives have left footprints more helpful on the long waste 
sands than that which closed at the dawn of the new century in 
peace. Though the heart and conscience of the whole British 
world at that time were throbbing in a struggle for an heritage 
and «i burden not to be cast of!, the sense of grief was no less 
keen that the last of the prophets was no more. Some of his 
disciples had indeed fallen away from his ethical aims, and the 
voice of protest was heard against his doctrine in art, but the 
memory of his work and inspiration was still grateful and fresh. 
The growing influence of art on letters and life was no less 
typical of the last three decades of the late Queen's reign than 
the growth of the social spirit and the protest against wealth and 
force as the sole threads in the texture of things. Of all these 
interests and questions, of most interests of his long life-time (save 
perhaps the naturalistic) Ruskin had been a champion and a part. 

Mr F. Harrison is the high-priest of the positive system of 
Comte and the cult of human ideals. But he manages to furnish 
a brilliant and most sympathetic account of one whose roots in 
the unseen were deep and obstinate to the last. Ruskin's whole 
being was soaked in a grand mysticism of his own; he held no 
fixed creed in middle life but was as strictly Christian as Tolstoi; 
his moral and aesthetic judgments went back to the lessons of 
the gospel. Thus he gave away most of his four million marks 
from his father in lavish charities and gifts; luckily the sale of 
his books brought him more than enough for his own modest 
needs and desires. Whatever view may be held of hb wisdom, 
no idealist was at any time more lofty and pure. 

That such a system is not possible for all men is manifest 
at once. Renan urges that the economic lessons of the gospd 
would lead to pauperism if applied by the letter; pietists dwell 
rather on the death than the life and social teaching of their 
Master. Yet Ruskin's sermons in those steps forced economists 
to take account of hidden moral factors and prescribe some limits 
to their results : thus their formulae may be true of one part of 
a complex organism but are not so absolute as was held. "There 
is no wealth but life — life including all its powers of love, of 
joy, and of admiration. That country is the richest which 
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nourishes the greatest number of noble and happy human beings." 
(Page 100.) 

Ruskin's father had been a wine-merchant "entirely honest" 
to cite the quaint epitaph that was written on his tombstone by 
the son. That son had gone with him on his travels for business 
over England and abroad. "At fourteen he was taken through 
Flanders, along the Rhine, through the Black Forest to Switzer- 
land. It was then that he first drank in his life-long passion for 
the Alps . . . His youth in fact was one constant tour in search 
of beautiful scenes and romantic spots." (Page 25). Thus it may 
be seen he had advantages that fell to few before railroads and 
steamships were heard of; such journeys quickened his fancy and 
shaped his mind still more than the gray text of Thucydides which 
he studied for his Oxford degree. 

The young graduate made his debut as the champion of 
Turner the greatest of all landscape-painters as he held. The 
new ideal worship of nature had been expressed before him by 
Shelley more than any single herald: it was certainly rather a 
long leap from the red old earth of most Dutchmen, even from 
the sombre and inward suggestions of the restful Ruisdael. All 
through life Ruskin urged men to look to the motives and ideas 
that underlay great works of art more than their form and tech- 
nique; art itself according to this theory should appeal to the 
spirit and not in the first place to the senses. The meeting 
between the aged Turner and his glowing disciple in 1840 marks 
at any rate an epoch in the records of criticism and culture. 

Three years later the first volume of his Modern PaiHters 
written itself under the influence of snowy mountains and blue 
lakes and old churches and casdes between the North Sea and 
Hadria upheld the return to nature and revolt against formalism 
and fixed rule. Turner the poet of colour with his knowledge of 
the beauties and joys of earth and sky and the great deep was 
best fitted to supersede the false lessons of Poussin. In no other 
country would such freshness of critical paradox have been possible, 
and Taine twenty years later was at no loss to discern the weak 
side of his position. He called Turner "fou comme la prose et 
la podsie de Victor Hugo", forgetful at the some time of the saying 
of the old sage that our best things may be traced to the mad- 
ness that b godsent. 

The Seuen Lamps of ArchiUctitre and the Stones of Venice 
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soon added to his fame. The first of these books (with all its 
wide variety of tone) worked hand in hand with Victor Hugo's 
I^otrt Dame de Paris in its revival of the fancies and hopes of 
the grand old star-lit night-time. Like the great Frenchman he 
had been struggling against classisal restraint and saw something 
in the life and ideals of the ages of Faith to apply to the great 
questions of his day. Something of the some spirit got hold of 
Frederick William IV as visitors to Stolzenfels may realize: per- 
haps those notions were right for the old world from which tbey 
were learnt but are not so workable any more. Part of the 
passage cited on page 60 is nevertheless too typical to be left out. 

''Those misty masses of moldtudlnous pimiacle and diademed tower; the 
only witnesses, perhaps, that remain to us of the faith and fear of nationa. 
All else for which the builden sacrificed has passed away — aU their loving 
interests and aims and achievements . . . They have taken with them to the 
grave their powers, their honours and their errors ; but they have left us their 
adoration.** 

For modem visitors to Venice S* MarKs Rest of later date 

is sometimes more helpful than the brilliant pages of "sermons 

in stones". Besides being less diffuse it reveals more grasp of 

Catholicism as an historical force and is free from the puritan 

bias that belongs to his earlier work. With Mr Harrison's searching 

criticism of Ruskin's moral principle as applied to all periods and 

masters few will be likely to quarrel. 

"The pictures of Pemgino and Titian were painted in societies comipt 
and sensual to the core; one side of Greek sculpture was inspired by a 
detestable type of vice ; and the triumphs of music date from times of cnrions 
affectation and rottenness . . . The Parthenon was nearly contemporary with 
the comedies of Aristophanes and the sophists of Athens not with Marathon 
and Aeschylus ... S^ Sophia was buUt by the husband of the Empress 
Theodora; and S^ Paul's was building in the era of Charles 11 and James II. 
Were all these sublime masterpieces the production of a faithful and vvtnons 
people?** (pages 75 and 66.) 

With the famous Pre-Raphaelite wave the name of Ruskin is 
bound up. Though scribes and hacks of bad metal have spoken 
slightingly of this school its conquest is by this time a fiict 
France and Germany pay homage to it as shop-windows attest: 
the rashness that was once prone to scoff is now perhaps the first 
of all to pray. Ruskin upheld the new movement in 1851 as 
something fresh in its sincerity; he always remained the dose 
friend of the great painters to the last. Their dawn l»oke on 
the worid as the sun of Turner was setting, and the critic hdd 
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that the new school was as real and natural and poetical as 
Turner and the sacred old Italians. Of D. G. Rosetti he spoke 
as the chief mental force in the new phase; of Holman Hunt as 
the greatest sacred painter of the times. In his eightieth year 
when his mind was clouded and troubled by sickness he stood 
gazing one night at the portrait of Sir E. Bume -Jones on his 
wall. ''That's my dear brother Ned" he broke out and heard 
of his death the next day to his bitter woe and distress 
(page 208). 

Roughly speaking the standpoint of that school may be stated 
as follows. Trees and rivers and flowers and decorative details 
must once more be dosely studied and copied : death to the knife 
against prosaic and wooden stereotype as such. To what extent 
they may have started fresh conventions of their own and how 
far some of their work runs counter to the breezy and healthful 
instincts of British manhood need not be dealt with here. Most 
new truths become false as soon as they stiffen into dogma. 

One fact is almost certain. Ruskin discovered the greatness 
of Giotto and Botticelli for whom men cared little before him. 
Goethe in his Italian tour was so full of yearning for Rome that 
he did not feel tempted to rest more than a few hours in Florence ; 
in fact he seldom takes note of the sacred early painters at all. 
No doubt the romantic school that blossomed a few decades later 
enlarged Goethe's dassical limits in landscape and art, but did 
not preach snowy Alps and old primitive pictures with such fire 
as our prophet. Some of Browning's best pieces (those that deal 
with Tuscan artists or the old life of Venice for instance) could 
hardly have been written apart from the brilliant suggestions of 
his friend. Even the gallery of Berlin shows traces of this change 
of taste in the last thirty years by the side of earlier collections 
with less aim. Nor is it easy to conceive the great Frederick 
(who bought the Greek bronze of the praying boy) looking at 
Botticelli's illustrations to Dante now sheltered in that home or 
the gold-blue Madonna and angels that smile in their sadness 
among roses. Though German connoisseurs have by this time 
widely taken up the cult it did not start with them nor even with 
the good Saxon monarch whose face was so like Dante*s in death. 
It is needless to add that Dante was Ruskin's chief poet and 
master from the ages of faith; he seems to have read Byron and 
Scott more than any of the modems. 



282 

As professor of fine art at Oxford he won an influence over 
young men by intercourse as well as in the class room for a 
space of ten years or more. In some ways his habits of mind 
were not such as are best fitted for the special routine of a chair; 
nor can he be acquitted of poaching at times on fields not his 
own. Lectures in themselves so discursive and whintsical in tone 
would not have been put up with in the realms of exact science 
at all ; even in the beaten tracts of history and politics and letters 
the voice of the other side would have been loud. But Art of 
itself may be treated in coundess personal ways and the rainbow- 
freshness of Ruskin came as a relief from the dull and colourless 
humdrum of most hand-books. £ven precise knowledge is less 
inborn and rare than the fire and insight of the seer. 

The widespread popular fancy that genius is of itself not sane 
may be doubted of the highest ; the pages of DUhtung und wahrheit 
go a long way to refute it. Yet Ruskin (be it said with reverence) 
was not quite normal and strong: his sad physical defect which 
shut him off from paternity may explain a good deal: like the 
piiests in the tale he understood the song and prophecy of Salambo 
better than the guests at the banquet. His hatred of interest was 
at any rate less compatible with good sense than hb yearnings 
after the lost life of the saints in a world that seemed sinful and 
hard. He fell in love with S^ Ursula; he was haunted by the 
seven deadly sins; he dreamt he had been admitted into the 
brotherhood of the third order of S^ Francis; he compared a 
certain railway company to Old Nick; he traced divine wrath in 
a dull winter; he denounced Dutch colouring as godless; he told 
us not to read Darwin and jeered at skeletons and apes ; he threw 
up his teaching work and left Oxford as soon as vivisection be- 
came possible in a room in the Museum. 

The cry of Festus "Thou art mad*' is the world's old answer 
to its prophets; but sometimes the world proves mad and the 
prophet right in the end. That either of the two Isaiahs sawn 
asunder more than once were suffering from madness when they 
railed at incense and new moons and sabbaths and solemn meet- 
ings and large landlords is by no means quite certain. Yet some- 
thing can always be urged on behalf of the squire and th^ priest 
and most facts that remain. Prophets would have no message at 
all if they imbibed the doctrine of Hegel and Renan that good 
and evil have their raison d'etre in the vast records of the world 
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and the strange complexity of things. As a kindly abb^ puts it 
in a well-known romance: "J^ ^^^^^ txAn que dans les Ames pores 
et peut-£tre dans le monde entier Dieu n'a pas d'autre ennemi 
que lui-m£me; mais je ne pricherai jamais sur ce texte/' 

Ruskin was certainly Scotch by temper and blood. Though 
some writers may have played too much with labels of race, it 
cannot be doubted that the Scotch intelligence has been subde 
and speculative ; perhaps the average Englishman is more concrete 
and cares less for ideas. Though Carlyle cared little for Art the 
tie of mutual love and admiration which linked him to his friend 
and fellow-patriot broke only at death. Few passages of Ruskin 
are more curious than his praise of Prussian husbandry and king- 
ship in the Crown of Wild OUve; it is clear that Carlyle's Frederick 
was the source of this homage which Treitschke has seldom sur- 
passed. Yet if the great Treitschke and others who have sinned 
against us in his footsteps had known more of Ruskin and his 
school they would have cancelled some of their mbtakes: even 
Treitschke was stirred by Turner on his one English visit just at 
the close of his life. That all Englishmen are not sophbts nor 
beefsteaks nor islands, that chivalry and idealism and romance 
still linger in some places, that our higher life is not always too 
dry to be spiritual are the great lessons of the Master. It is vain 
to regret the absence of the base metal by which gold is hardened 
and fused into coinage; the bell rings for us to kneel and pray 
at the tomb of a saint. Manibus date lilia plenis: that is the 
strain that the poet heard on the lips of blest ones at the gateway 
to the fields of light. 

Lugano, November 1902. 

Maurice Todhunter. 
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Max Pemberton, The House under the Sea. Tauchnit2 Edition, 

vol. 3632. Leipzig 1903. Preis M. 1,60. 
Richard Bagot, Donna Diana, Desgl. vol. 3637/38. Preis 

M. 3,20. 
F. Anstey, A Bayard from Bengal, With eight Illustrations by 

Bernard Partridge. Desgl. vol. 3627. Preis M. 1,60. 
W. £. Norris, Lord Leonard the Luckless, Desgl. vol. 3639. 

Preis M. 1,60. 
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Mary Cholmondeley , Moth and Rust, together with Geoffreys 
Wife and Jlu Pitfall. Desgl. vol. 3633. Preis M. 1,60. 

Grdssere muster zu kopieren hat immer als ein zeugnis 
kttnstlerischer paupertas gegolten: sich selber zu kopieren wird 
aber wohl nur dem kUnstler einfallen, der sich am ende seiner 
stoiFlichen erfindungsgabe angelangt sieht und auf den tageserfolg 
so sehr erpicht (vielleicht auch angewiesen) ist, dass er lieber ein 
bewflhrtes frliheres muster wiederholen als mit einem neu ersonnenen 
ein »versungen und vertanc riskieren mdchte. Ein paar solcher 
selbstkopisten gestatte ich mir heute vorzufUhren. 

Max Pemberton kehrt, nachdem seine letzten veisuche, 
auf geschichtlichem boden zu ernten, sich ab fiasko erwiesen 
haben, reumUtig zu seinem im stillen ozean gelegenen eiland zuitick, 
auf dem er unbekfLmmert um geschichtlich festgelegte daten und 
logische mdglichkeiten mit der kraft seiner phantasie wirtschaften 
kann, auf dem er seinerzeit schon mit so grossem erfolg eine 
Impregnable City erbaut hatte, deren bollwerke franzdsischen und 
russischen schiffen standhielten. (Diesmal ist es ein uneinnehm- 
barer, riesenhafter palast in einem felsen unter dem meere, wohin 
die inselbewohner sich auf wochen und monate zurdckziehen, 
wenn auf dem lande die gef&hrliche »schlafzeitc herrscht.) Auch 
der unheimliche oberherr, der in der Impregnable City Inter- 
nationales gesindel um sich schart, tritt wieder auf den plan, 
diesmal statt 6sterreichisch-polnischer herkunft ein reiner Ungar, 
was ja wohl nichts schaden kann. Der konflikt entwickdt sich 
aus dem plan eines englischen seemannes, das junge weib dieses 
schurkischen gesellen aus ihrer zwangslage zu befreien, und er- 
zeugt eine abenteurergeschichte vom reinsten wasser, eine ge- 
schichte, (Ue mit ihren zahllosen Qberraschenden und grausigen 
momenten den leser von anfang bis ende in fesseln schlUgt 
Wer natttrlich kein sensationsbedttrfnis zu befriedigen hat, sondem 
literarische ansprliche zu erheben wagt, dem bleiben enttftuachungen 
nicht erspart; denn es mangelt nicht an kompositionsfehlem, und 
schreiende unwahrheiten mttssen in kauf genommen werden, wobei 
ich von jenen stereotypen ttbertreibungen ganz absehe, die sn 
den charakteristischen erfordemissen des genre geh6ren: dass xb. 
(wie in Karl May's indianergeschichten) der held immer g^en 
ein schock bewaffneter feinde unversehrt das fdd behauptet. 
Dass alles einzigartige, unvergleichliche sich just auf der kleioen 
Ken's-insel vorfinden und in den acht tagen der haodliiQg 
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abspielen muss, ist ^ unnatttrlicb zwar, aber 's klingt recht 
wunderbar *). 

Richard Bagot's zweibttndiger roman Donna I?iana zeigt 
in seinem milieu (der italienischen hauptstadt unsrer tage) und in 
seiner ganzen anlage zwillings&hnlicbkeit niit dem erfolgreichen 
A Roman Mystery, Die handlung geht diesmal nicht so grausam 
auf die nerven: sie erz&hlt von den intrigen einiger kleriker, die 
ein reiches junges madchen im kloster unterbringen wollen, um 
liber ihr venndgen nach gutdiinken schalten zu k5nnen. Nun, 
der schilderungen aus der modemen rdmiscben gesellschaft hiltten 
wir nachgerade genug; es bt, wie das AUunetum sarkastisch be- 
merkt*), als miisste die belletristische literatur an dauer der 
lewigen stadtc konkurrenz roachen. Das werk ist ohne literarisdies 
gewissen (das religiose habe ich nicht «zu beurteilen) und ohne 
rechten dan zusammengeschrieben. Wenn man sich so seite um 
seite durch die zwei b&nde hindurcharbeitet, mdchte man oft auf 
die vermutung kommen, der verfasser werde nach der zeile 
honoriert, wie einst der berUhmtere Dumas: wozu nur all die 
bogenlangen, seichten konversationen, die das schon zehnmal ge- 
sagte noch ein elftes mal wiederholen, ohne das charakterbild 
der personen irgendwie zu vertiefen? Wegen der symptomatischen 
wichtigkeit der sache mdchte ich noch auf gewisse einzelzUge 
hinweisen, in denen sich fiagot selbst kopiert hat. Auf rOmischem 
boden, inmitten einer buntnationalen gesellschaft, steht hier in 
Donna Diana ein vereinzelter Englftnder als held, dort im Roman 
Mystery eine vereinzelte EngUlnderin als heldin (er wie sie natttr- 
lich ein ausbund jeglicher tugend). Hier wie dort nimmt das 
hauptinteresse eine fUrstenfamilie in anspruch, deren jiingeres glied 
gegen die familientradition ins lager der liberalen abschwenkt 3). 
Dort intrigiert ein kardinal Savatelli, dessen name hier zu Savelli 
zusammengezogen erscheint. Die peripetie unsrer geschichte stellt 
sich ab auffallendste nachahmung dar,-insofem sie in beiden romanen 
durch einen ganz llusserlichen — aberdies abgebrauchten — theater- 
coup herbeigeAihrt wird: fieberdelirien , in denen eine wissende 
person das geheimnis unfreiwillig einer zweiten preisgibt. Hiermit 
glaube ich den wert oder unwert des Bagot'schen werkes genug- 

>) Wendongen wie die folgende: "Nothing like to it has been heard or 
told of** habe ich an die 30 mal gezihlt 
*) 1902, Nov. 15*^. 
3) Vgl. Fischer im Archiv 106, 413. 
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sam bdeuchtet zu haben. Den philologen werden speziell folgende 
silUe bteressieren : eine Deutsche (nebenbei erwUhnt, der wider- 
wftrtigste charakter unter dieser grossen gesellscbaft aus aller 
herren lilnder) spricht ihr Teutonic Italian fliessend und gramma- 
tisch richtig, "though her d*s became fs, and her b^s turned into 
/V after the manner of her nation when pronouncing the Italian 
tongue" (I i2i). Sehr httbsch ist auch folgendes urteil liber den 
wohlklang der deutschen sprache: "a barbarous language, which 
sounded like ^gs snarling over a hone*^ (11 6). 

Rasch ein buch zur hand, das uns mit den gaben seines 
kdstlichen humors die dde der eben ttberwundenen lektttre wird 
vergessen lassen: F. Anstey's neuestes werk. Der voile titd 
desselben sei, weil fUr die eigenart des ganzen charakteristisch, in 
extenso zitiert: A Bayard from Bengal y Being some accouni 
of the Magnificent and Spanking Career of Chunder Bindabun 
Bhosh, Esq,, B,A., Cambridge, by Hurry Bungsho Jabbepyee, B,A,, 
Calcutta University, author of ''Jottings & TittUngs^\ etc., eU., to 
which is amended the Parables and Proverbs of Piljosh, freely 
translated from the Original Styptic by Another Hand, with Intro- 
ducHon, Notes and Appendix by the above Hurry Bungsho Jiabberyee, 
B.A, Wllr' dieser scherz nicht so verwUnscht gescheit, man w&r' 
versucht, ihn herzlich dumm zu nennen. Aber die anhAufung 
einer auf den ersten blick als unsinn erscheinenden stoffmasse ist 
hier nur mittel zu dem hauptzweck einer zweischneidigen satire. 
Der modeme Plutarch berichtet die unglaublichen abenteuer eines 
in Cambridge und London halb anglisierten Indiers, jenes als 
''Baboo^^ bekannten typs. Ungenttgende vertrautheit mit deo 
englischen einrichtungen und der europftischen bildung bringt 
allerlei komische effekte zuwege und veranlasst ua. jene zahl- 
reichen grob entstellten zitate und verdrehten anspidungen, welche 
doppelt komisch wirken, da sie von dem wichtigtuerischen Mr. 
Jabberjee in so bombastischem stil und mit so viel erhaben- 
Ulcherlichem aplomb vorgebracht werden. Der bekannte Amch- 
zeichner Bernard Partridge [recte: Birnadhur Pahtridhji] hat acht 
illustrationen beigesteuert , die in ihrem halb exotischen geprftge 
samt den dazu geh6rigen bumoristisch-entriisteten commenti des 
autors ebenfalls ausgezeichnet wirken. 

Die beachtung der wissenschaitlichen welt verdient in ge- 
wissem sinne der anhang des bUchleins, worin das gdehrte ttber- 
setzen und herausgeben, namentlich aber das allzu engherzige er- 
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kUren und qudlenjagen mit kdsdicher iionie verspottet werden 

(p. 2x2: "it is a sine qua non nowadays for all first class Classics 

to be issued with introduction, notes and appendix by some 

literary knob — otherwise they speedily become obsolete and 

still-bom^'). £ine httbsche reihe von parabeln und sprQchen eines 

gewissen »philosophen Piljoshc, von einem zweiten »aus dem 

styptischen dialekt tibersetztc, gibt H. B. Jabbeijee heraus, indem 

er in seinen anmerkungen sowohl an dem ttbersetzer als an dem 

inhalt des originals dumm-weise kritik ttbt oder verschrobene er- 

kUUrungen anfUgt: nach jeder seite ein hieb, und jeder hieb sit2t. 

Ich erwfihne ein paar beispide, da wir philologen aus dieser farce 

ebensoviel ulik als duke Ziehen kdnnten. 

(p. 218) ''Mistmst the Bridegroom who appeareth at his wedding with 
sdcking-plaster on his chin [or ^^witkomt sticking-plaster", etc — the Styptic 
IS capaUe of either interpretation. — 7Vn«f.]. 

Note, — Them I will humUy say thai it must be a petmliarly 
elastic tongue. But in either form the Proverb is meaningless. — 
H. B. 7, 

(p. 235) "*I can't hear' to think that no one will weep for me when I 
am gone!* said the sentimental Fly, as he flew into the eye of a Money-lender/* 
Note, — Cf, Poet Byron: 
^Tis sweet to hnow there is an eye will marh 
Our eomimgf and hoh brighter when we coineT^ 

H. B. 7. 

(p. 228) ^After all, it is pleasant to be at home again l> said the Eagle's 
feathen on the shaft that pierced him. 

But the Eagle's reply is not recorded. 

Note, — Poet Byron also mentians this incident. — H, B, y." 

[In der letzten note ist wohl auf die steUe Childe Harold 
ni 18 angespielt.] 

Aus dieser region ausgelassensten scherzes moge mich mein 
leser in die ernste gesellschaft des unglttcklichen Lord Leonard 
begleiten. W. E. N orris' einbUndiger, aber umfangreicher roman 
ist die bei aller dUsterheit sehr sympathische lebensgeschichte eines 
bei aller rechtlichkeit unsympathischen mannes. Der emste lord 
verlobt sich mit einem mildchen, das kurz vor der heirat mit 
Leonard's lebensfrohem, weltgewandtem busenfreund entliluft. Der 
geprellte f^t in die netze einer schlauen gouvemante, die ihn 
zur ehelichung beschwatzt. HierfUr dankt sie ihm mit schamlosem 
treuebruch und drangt sich ua. jenem busenfreund auf, von dem 
sie schliesslich eine tochter hat. Diese tochter, die im gesetz- 
lichen sinn als eheliches kind des lords anzusehen ist, wird von 
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leuterem (i« familienkreis) ab sokhe verleognet. ais es sich.» 
itoe verlobung mit einem chelchen «>hn eben jenes bulfr 

ler Lord Leonard -Is schw«chH„g ersche Jn ^^V 
feste. durch «nd durch cdle und rechtliche „atur Z^, 
wenig .u «hr in sich versunken. vieUeicht ein ^enTe tt 

wimal der verhaltnisse die konsequenzen seiner T^L ' 
.ich alku hart «. den prakfschen erfordern^.^ ^T!!' 
.tossen. Dass der erzHblcr dieser geschichte aUes S infu, ?T 
detail psychologisch durchleuchtet hatte. l^st sich nL?H ?* 
behaupU. Immerhin ist er der .pr^den nnd unShf f 
gabe. ein solch eigenartiges leben plausibel daJst^t^'^l^J- 
lich herr geworden and hat uns einen reman geschenkt d _ 
wie alle seine friihem werke — ausserordentlich ees h' t 
anregend geschrieben ist. Einige zUge der fabel erinne™ .«!*• 
surk an G. Meredith's Ordeai of RUhard Feverel, sowiT "^ 
Cholmondeley's erstlingsroman Diana Tempest. ' *° 

Von der leUtgenannten erziihlerin hatte sich Juli„s Znpitzi 
seinerieit') viel versprochen; der genannte reman hatte auf ihn 
einen »unzweifelhaft gUnstigen eindruck gemacht«, und 
seine »hofihung, der autorin noch after zu begegnent ^J^*^ 
Cholmondeley [spr. Chumly] hat in den verflossMen Mhn 
jahren wenig geschrieben, mit dem wenigen aber reichen b^afl 
gefunden. Die drei geschichtchen , die ihren neuen band 
machen. bekunden weder besondere gestaltungskraft noch adiil 
deruDgskunst. Es sind ausschnitte aus dem englischen lu 

schaftsleben , nicht besser, wenn auch nicht schlechter als^ 
dutzend. Am meisten versprach noch Moth and Rust (titd ch 
der bibelsteUe Matth. 6, 19): aber eben weil man hier ein ptowL 
aufgeworfen sieht, empfindet man die schwftche der durchOhnm 
doppelt missUch, denn es bleibt die sUrke wirkung aus, auf di* 
man sich innerlich gesammelt hatte. Geoffrey's Wife ist eine * 
trtlgliche blOette, die uns auf ao seiten schildert wiV -:« ^ 
yermJthltes enghsches ehepaar bei einem nilchtlichen volksauflauf 
in Paris niedergerannt wird, wobei die junge frau umkonunt 

Die englische romanliterator dieser tage wird -- ^t^ca^t 



') S. Anhit 93, 115. 
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zeitgendssische poesie — von den gebildeten klassen Albions 

bausch and bogen verurteilt. Man hat keine zeit, derartige 

aderwertige produkte zu lesen : denn als minderwertig bezeichnen 

alles, was heutzutage auf belletristischem gebiete gdeistet wird. 

'1 lUrchte, die (zweifellos hochgebildeten) Engl&nder, die mir 

^s in den letzten jahren des oftem versicheiten, urteilen hierbd 

^as einseitig and laufen gefahr, das kind mit dem bade aus- 

schatten. Es ist wohl hier, wie Pope einmal so hUbsch sagt: 

*Tis with our judgments as our watches; none 
Go just alike, yet eaeh believes his own, 

edenfalls ist unser standpunkt dn ganz spezieller: die referate 
er Studien fussen auf literargesdiiditlichem grand und boden. 
•le suchen unter dem unedlen metall das edle zu entdecl^en, und 
rweist sich die ausbeute auch als gering, dennoch ist die be- 
ailhung nie ganz frachtlos, und ein kleines verdienst dUrfte damit 
.rworben sein, dass man auf vereinzelte goldf^den hinweisen konnte, 
aie in ihrem verlauf vielleicht zu reichen gQldlagern ftihren. 

Ansbachy ende April 1903. Armin Kroder. 



GESCHICHTE. 

Source Book of EngUsh History, For the use of schools and readers. 
Edited by Elizabeth Kimball Kendall. New York, Lon- 
don, Macmillan, 1900. XXIII + 483 pp. Price 3 s. 6 d. net. 

Ein niitzliches hilfsmittel beim studium der englischen ge- 
schichte ist das von E. K. Kendall herausgegebene Source Book 
of English History. - Es bezweckt, eine reihe bedeutender momente 
aus der geschichte Englands dem leser dadurch nahezubringen, 
dass man die quellen selbst zum worte kommen lllsst. Der ge- 
danke ist nicht neu. Er ist praktisch verwirklicht z. b. in der 
von York Powell herausgegebenen serie English History from 
Contemporary Writers, welcher sich eine ahnliche Scottish History 
bereits anzureihen beginnt. Was in den zuletzt genannten publi- 
kationen erreicht wird, die ann^lhernd erschdpfende wiedergabe 
der quellen jedesmal fur eine bestimmte gruppe von ereignissen, 
davon kann in dem vorliegenden Source Book freilich nicht die 
rede sein. Denn hier ist in einem bande die ganze englische ge- 
schichte behandelt, von den zeiten Agricola's bis zum beginne des 
Burenkrieges. Die also notwendig zu treffende auswahl der ge- 

J. Hoops, Englische Studien. 33. 2. 1 9 
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•chOderten ereignisse, zustllnde, personen ist im allgemeinen eine 
glUckliche; die mitgetdlten queUenauszQge weiden in erfreulicher 
maimigfaltigkeit gegeben. Neben den grossen geschichtschreibem 
au8 alter und neuer zeit, Tadtus, Froissart, (warum nicht auch 
eine Probe aus Clarendon?), Burnet, finden wir die politischcrn 
schriften bertthmter autoren, wie Swift und Burke; neben be- 
richten der generate vom kriegsschauplatze auch in reicher ab- 
wechslung thronreden, manifeste, parlamentsreden, politische ge- 
dichte. 

Da das buch dem studium der englischen geschichte dienen 
soil, so ist freilich nacb unsern begriffen dem leser gar atu wenig 
sugemutet, wenn alle quellen in modemem Englisch gegeben werden, 
kaum hie und da mit festhaltung einer veralteten orthographic. 
Kann denn der englische oder amerikanische student wirklich noch 
nicht das Saxon Chronicle oder den Matthaeus Parisiensis im ur- 
text lesen? 

Freiburg i. B. W. Michael. 

Letters of Richard Green edited by Leslie Stephen London. 
Macmillan, 1901. VII + 511 pp. Gr. 8^. Preis 15 s. net. 

Den geschichtschreiber Green kennen wir alle aus seiner 
sch6nen Shcri History of the English People y die in £ngland ein 
beliebtes text hook fdr vortrUge aus der geschichte Englands ist, 
die auch in Deutschland geme als handbuch benutzt wird, und 
an der uns Deutsche spe^iell die entschiedene art freut, mit der 
Green das kulturhistorische element zu betonen weiss. Wie diese 
>kurze geschichte des englischen volkesc entstand, wie sie all- 
mfthlich, trotz schwerer krankheit und trotz mancher fehlgriffe am 
anfang, im verlauf von fUnf jahren zu dem umfangreichen werke 
heranwuchs, erfahren wir aus den briefen des autors an seinen 
freund Freeman. £s ist bewundemswert , wie der augenkranke 
mann mit der zlUiesten energie seine arbeit durchfUhrte ; wie er 
sich keine mtthe verdriessen liess, ganze kapitel an dem schon 
gedruckten buche umzuarbeiten , sei es, um eine geschichtliche 
tatsache in besseres licht zu rticken, sei es, um tiefgehende 
ftnderungen in der stilistischen behandlung vorzunehmen ; wie 
grOndlich er jeden rat des erfahrenen freundes in erw^gung zog, 
ohne sich in dem, was er im unterschied zu Freeman fto die 
aufgabe der geschichtschreibung hielt, in der betonung der volks- 
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geschichte gegenttber der fUrstengeschichte , des kulturgescfaicht- 
lichen gegenttber dem staatspolitischen elemente, im geringsten 
irre machen zu lassen. 

Doch die briefe erzflhlen uns noch mehr als dies. Wir h6ren 
von seioen vertriluniten knabentagen im sch6nen Oxford , von 
der wenig erfreulichen studienzeit am [esus College, von seinen 
arbeitsreichen seelsorgerberufe unter den armen Londons, und von 
seiner schliesslichen befreiung aus dem glaubensswange der eng- 
lischen staatskirche, dazwischen hinein von seiner mitarbeiterschaft 
am Saturday Review und von seinen sonstigen historischen 
arbeiten. Der stil seiner briefe ist in den ersten roannesjahren 
noch recht schwtllstig und farblos, bis allm&hlich die kernige 
persdnlichkeit mehr und mehr hervortritt und die briefe endlich 
den ganzen menschen zeigen, wie er denkt tmd fiuhlt. Jene, die 
er aus Italien an frauen schreibt, gehOren zu dem kostlichsten, 
was er geschrieben, wie denn ttberhaupt alle seine briefe an t!ie 
wenigen lieben freundinnen, deren anteilnahme seinen lebensweg 
erhellte, von seltner anmut und innigkeit des ausdrucks sind. Ein 
gewisser trockner humor fehlt freilich auch nicht in den briefen 
an seinen freund und berater Freeman. Ich glaubc, dass, wenn 
jemals die briefe Green's an seinen besten und liebsten freund 
Stopford Brocke verdffentlicht werden, uns ein weiterer grosser 
genuss bevorsteht. 

Ich wUrde geme die ergebnisse des vorliegenden briefwechsels 
in gcordneter darsteilung zusammenfassen, h&tte nicht ihr heraus- 
geber in den einleitungen der verschiedenen abteilungen diese 
anziehende aufgabe schon gelost, und gut gelOst, wie er auch das 
gesamte in den briefen enthaltene material durch einen muster- 
haften index zug&nglich gemacht hat. 

DafUr m6chte ich an dieser stelle lieber einige proben aus 
den briefen selbst bringen, die so recht den menschen, nicht den 
historiker zeigen sollen. Aus den idealen, die der mensch sich 
bildet, gewinnt man immer einen sichem riickschluss auf sein 
wesen. So mdchte ich hier in ein paar briefTragmenten dem leser 
das frauenideal zeigen, das sich Green geschaffen. 

In seinem zweiundzwanzigsten jahre schreibt unser autor an 

Dawkins : 

I believe I shall end in marriage — and wiih whom? I have not 
settled on the individual, but I can tell you the species. Not the beautiful — 
yuur Juno's, Minerva*s or Venus's — but some quiet, demure little party 

19* 
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whose beauty at the best will be that of expression; who won't mind pets, 
humours, and excentricities ; who will never invade my study or pop in on 
my musings with some rapid suggestion to visit the BHnks's or some bothering 
inquiry about papering or painting. Some one who won't talk of her lore, or 
expect demonstrations in return, but whose love will be like sunshine, cheering 
and warming and comforting, and lighting up all the dark comers of one's 
morbid temperament. Some one who can decipher my horrible scrawl and 
copy my manuscripts for the printer. Some one who can pet our little ones 
without spoiling them, who will care for me without overcaring for me, who 
will be charitable without any anxiety for niggers at Timbuctoo; and good 
without confession twice a week or working slippers for some *dear* curate. 
Some one who can play without being constantly strumming; who can paint 
without having her 6ngers always smudgy; who can contrive a good dinner 
and not degenerate into a mere housekeeper. Ah, vanitas vaniialum lady of 
my dream unfindable among human flesh ... (p. 31/32). 

Diesem halb scherzhaften, halb erasten brief, der uns, ohne 

dass sein schreiber mit einem wort von sich selbst spricht, so 

viel von dessen wesen sagt, mdchte ich einen andern an den- 

selben adressaten an die seite stellen, der das gleiche thema, nur 

mit gr6sserer innigkeit, behandelt und uns gleichzeitig die tiefen 

des freundschaftsgefuhles bei dem nun siebenundzwanzigj^iigen 

aufdeckt. Green hatte gehdrt, sein freund W. Boyd Dawkins woUe 

sich verheiraten, und erdrtert nun mit ihm diese frage: 

The general question is what sort of wife cugki you to marry? Without 
any doubt one who can sympathise in your pursuits, one who can help you 
in your work. Without doubt also, one who from character and training 
alike is fitted to be a wife in the highest sense; one to whose moral and in- 
tellectual qualities you could look up. Love that is to wear is to be founded 
on reverence. 

Ich Uberspringe nun eine grdssere stelle, in welcher die be- 
grUndung der eben angefuhrten forderungen ausfUhrlicher gegeben 

ist, und gebe nur noch die schlussworte : 

There can be no true marriage without a blending of interest. "To care 
for the same things" is the first and simplest basis of union. To have be 
silent on points which stir and excite you because they neither stir nor are 
intelligible to your wife, is humiliating to her and to you. And forgive me 
for reminding you that your future course will bring you more and more into 
intellectual society — that your wife must share it. You have known such 
cases where men sneered at other men's wives; how could you face sneers at 
your own? 

Sympathy, Reverence, Intellectual Equality — these are the foundations 
of marriage, as of the nobler and deeper forms of friendship. It is only 
about this last that I would say a word more. As you have been much to 
me, so I have been somewhat to you. Look back on our friendship and 
ask: Would it have been what it is without that rivid sympathy in our 
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common zeal for scientific and historic truth which make as helpful to one 
another? Would it have been what it is if each had not found something in 
the other which raised and exalted him? If I had not found work and truth* 
fulness and unselfishness in you — if jou had not found in me (however I 
myself fall short of it) a striving to hold up to you the Ideal of Work, of 
Devotion to Truth, of Faith in Truth? What would it have been without that 
intellectual Equality that made no side of the pursuits of one unintelligible to 
the other? 

And remember, Friendship such as this meiges into Marriage; it is meet 
and right that it is so. But the Marriage must give you in the wife all, — 
aye, it may give a thousandfold more than all — it ukes away in the Friend 
(p. 136 ft). 

Sieben jahre sp&ter schreibt er an seine freundin Miss von 
Glehn von San Remo aus: 

It is the lot of man and woman here and there to face life alone , and 
if it be one's lot I suppose one must bear it bravely and silently. But it 
is a lot which no one need woo for themselves. A single life need not be a 
selfish life, but it must be an incomplete one. l*he ^^stronger women** of the 
future will no doubt get rid of a vast deal of empty sentiment which English 
girls out of sheer idleness call love ; the men playing at affections which they 
go in for *''cos they 've nothin' else to do 1** I have always protested ^lightly 
or gravely) against the degradation of love in the hands of the ordinary 
English girl — her perpetual fingering it and p1a3ring at it, as I have always 
protested against her like degradation of music and art. But * this was not 
because I disbelieved in love, but because I believed in it so intensely. The 
self-education of '^stronger women** if it frees them from the necessity of 
amusing themselves with perpetual love-making, will only strengthen them for 
a greater and nobler love. And perhaps they will find that this greatness 
and nobleness consists in what you laugh at as "the ignominious thing of 
marrying for a home and for the love of a husband**. After all the "wooing 
and winning**, the whispers and love-letters, the sweet quarrels and sweeter 
reconciliations, are a poor childish thing beside the love of wedded life — 
the trust, the self-sacrifice, the quiet daily growth of affection, the strange 
sweet sense of a double life, of a life at last more than double, multiplied a 
thousandfold by the new child-faces, enlarged and enriched with every new 
responsibility and peril (p. 276 f.). 

Es ist fUr den leser dieser briefe ein wirklich wohltuendes, 
aus etwas wie banger befUrchtung erldsendes geftthl, im weitern 
verlauf des buches teils aos den briefen Green's selbst , teils aus 
den mitteilungen des herausgebers zu erfahren, dass das ideal, das 
der junge historiker sich gebildet, in seinen sp&tem jahren in 
seiner treuen lebensgefilhrtin seine verwirklichung fand. Mrs. Green 
war eine hingebende pflegerin des kranken und eine wissenreiche 
helferin des historikers. In selbstiindiger historischer arbeit wohl 
bewandert, hat sie an seinen letzten schriften im wahren sinne 
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des lirortes mitgearbeitet , hat nach dem tode ihres mannes erst 
kUrzliich eine reihe seiner Essays (iber Oxford herausgegeben, und 
hat auch die herausgabe der vorliegenden briefe veranlasst. 

Ein mann der unerixiUdlichen arbeit sein ganzes leben hin- 
durch, wusste er den wert der arbeit, der sdbst&ndigen , frei 
schaffenden arbeit als quelle eines erh6hten lebensgeftihls vol! zu 
sch&tzen. Ich kann mir nicht versagen, hier die zeilen anzu- 
fCihren. die er im jahre 1870 aus Italien an Miss Luise von Glehn 
schrieb : 

One no sooner grasps the real bigneas of the world's work than one's 
own effort seems pony and contemptible. Then, again, one comes across 
minds and tempers so infinitely grander and stronger than one's own that one 
shrinks with a false humility from any seeming rivalry with them in noble 
working. And then again in the very effort to do anything, however small, 
one is hampered by circumstances at every step till we axe inclined to throw 
up the fight in despair. It is just the souls that do the noblest work that 
feel most their own immeasurable inferiority to it . . . 

Und weiter: 

The thing is, I think, to think less of ourselves and what we are to 
the work, but more of our work and what it is to us. The world moves 
along, not merely by the gigantic shoves of its hero-workers, but by the 
aggregate tiny pushes of every honest worker whatever. All may give some 
liny push or other, and feel that they are doing something for mankind. 
''Circumstances** spur as much as they hinder us; it is in the struggle day by 
day with them , that' we gain muscle of the real life fight ; and the sense of 
the superiority of others is a joy to those who really work, not for themselves 
but for the good of man. What they cannot do they rejoice that others can. 
HispUe finem, the old monks used to say in their meditations on life — 
"consider the end**. And so it must be. To work well we must see to the 
end; not death, but the good of mankind; not self-improvement in itself, but 
•simply as a means to the improvement of the race. Don't think this too big 
an end to look to — one must look greatly forward to the great. In the light 
of it, one sees how the very patience of a thwarted day may be one's "work** 
•to the end (p. 275 f.). 

Dem vorstehenden zitat mOchte ich dann gewissermassen als 
eine ergHnzung zum schlusse noch ein paar zeilen beifUgen, die 
er ein jahr vorher an dieselbe junge dame geschrieben hat, and 
welche zeugnis geben von der schdnen, tiefemsten lebensauffassong 
Green's. Sie lauten: 

I am quite certain that earnestness of aim and energy of spirit tie at the 
root of right womanhood as of right manhood • . • Grace of temper, beauty 
of lone are of the essence of life as they are of the essence of style ^ and 
time b sometimes more to be learnt out of books than in books . • • It is 
sorrow that gives the capacity for laughter, I think, it is the darkasss and ths 
brokenness and disappointment of life that enable us to look on oooDj sad 
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a smile even when one is most in emrnest Neither toil nor the end of 
toil in oneself or in the world is all vanity — in spite of the preacher, — 
but there is enough vanity in both to make one sit loose to them. 

What seems to grow fairer to me as life goes by is the love and peace 
and tenderness of it; not its wit, and devemess and grandeur of knowledge, 
but just the laughter of little children and the friendship of friends and the 
easy talk by the fireside and the sight of flowers and the sound of music 
(p. 240 f.). 

Sch6ner als mit diesen worten kdnnte ich meine besprechung 
nicht abschliessen. Wenn ich so viele proben gegeben habe, so 
geschah es nicht nur, um die manchen anzuregen, nach dem brief- 
wechsel zvl greifen, sondern um auch jene, welchen das vorliegende 
buch unzug&nglich ist, die aber Green's geschichtswerk kennen, 
mit dem harmonischen, edlen wesen seines verfassers bekannt zu 
machen. 

Kaiserslautern, 7. Mai 1908. 

Bruno Schnabel. 



FOLKLORE. 

W. Battels, I^anzen in der englhchen folklore, Beilage zum 
bericht der realschule auf der Uhlenhorst zu Hamburg. Ostem 
1900. 23 ss. gr. 8^. 

Vor alien dingen ist die vorliegende arbeit dadurch wertvoll, 
dass sie uns mit wenig zugHnglichen quellen bekannt macht und 
deren resultate rerwertet Interessant ist es, was wir auf den 
ersten seiten von der grtlndung und tlltigkeit der Folk-Lore-Society *) 
seit 1878 erfahren. Man ist jetzt in alien grafschaften Englands 
am werk, das material aus dem volksmunde zu sammeln, wie das 
in Deutschland ja seit jahren ftir dnzelne landschaften geschieht, 
am umfassendsten jetzt fUr Mecklenburg durch R. Wossidlo. 

Die vorliegende arbeit behandelt ein kleines kapitel aus der 
englischen folklore und zeigt, wie sich der volksmund von alters 
her mit den pflanzen beschftftigt hat. Der besonders reichhaltige 
und vielfach verstreute stoff ist durch eine alphabetische anordnung 
der pflanzen tlbersichtlich geworden. So Utsst sich die arbeit als 
ein kleines nachschlagebuch verwenden und kann auch fUr die 
Shakespeare-lektiire mit vorteil benutzt werden, da die beziehungen 



>) Holthauson in der AngUa XIX. -~ Mr. Thorns hnachte das wort 
Folk-Loru sueitt im Athenffum von 1846 in anlehnung an worte wie volksfest, 
volkslied etc. 
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Shakespeare's zur folklore der pflanzen bei den einzelnen pflanzen 
angefUhrt werden. 

Der verfasser beginnt mit der besprechung des ahorns (acer) 
und schliesst mit der mistel (viscum album), da die alphabetische 
ordnung nach den lateinischen botanischen namen durchgefUhrt ist 
Diese namen stehen am rande, so dass man sich leicht orientieren 
kann. AufHlllig sind die zahlreichen analogien, die man aus Nord- 
deutschland, D&nemark und Schweden ^) den englischen gebrauchen 
an die seite stellen kann. Man k6nnte aus Mecklenburg z. b. an 
der hand von Bartsch') und Schiller-^) eine menge solcher 
analogien beibringen. Die folkloristen werden also die arbeit von 
Bartels um so freudiger begriissen, als sie die sonst weniger be- 
kannten beispiele aus England und besonders aus Schottland und 
Irland zug&nglich macht. Die einzelnen artikel sind grUndlich be- 
arbeitet und oft sehr reichhaltig. Ich will hier einzelnes heraus- 
greifen, um die weise des verfassers zu kennzeichnen. Die ver- 
treter der folklore werden ja die quelle selbst studieren mOssen. 

Die gebrftuche, die sich an den ahorn (Acer) knttpfen, sind 
denen, die die eiche und esche betreffen, tiberall sehr ^hnlich 
(vgl. s. 4). Wenn kinder durch die h&ngenden zweige eines ahorn 
gehen , so soil ihnen dies langes' leben verleihen.^ Man erzfthlt, 
dass in einem kirchspiel (West Grinstead Park), in dem sich ein 
solcher lebensbaum (^^length-of-days-bestowing-irei?*) befand, der dem 
beil verfallen sollte, eine bittschrift zur erhaltung desselben an die 
obrigkeit eingereicht wurde. 

Pflanzen, durch die man den liebsten im traum entdecken 
kann, giebt es mehrere. Dahin gehdren Achillea millefolium (schaf- 
gar be, milfoil , yarrow , bloodwort, schott. stanch-girss) und die 
esche (Fraxinus excelsior). Die schafgarbe wird in Sussex und 
Devonshire auf dem grabe eines jungen mannes unter hersagung 
folgender worte gepflttckt und dann unter das kopfkissen gdegt: 

^'Yarrow, sweet yarrow, the first that I have found, 

In the Name of Jesus Christ, I pluck it from the ground ; 



*) Hier besonders die landschaft Smaland. Vgl. A. H. Klint, MeUtM- 
hurgika och roenska ordsfrak, in Forminnes foereningens tidskrift, Stockholm 

1895. 

*) K. Bartsch, Sagen, mUrchm und gebrihuhe aus MeckUnburg, bd. I n. II. 

Wien, BraumfiUer, 1869 u. 187 1. 

3) Karl Schiller, Zum Her- und krduterbuche des muklmbwrguthm twAv. 
I. heft Schwerin 1861. Die andem hefte in den folgenden jahren. 
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As Joseph loved sweet Mary, and took her for his dear, 

So in a dream this night, I hope» my true love will appear.** 

Dieser gebrauch der schafgarbe bdm liebeszauber ist weit ver* 
brdtet. Auch in Dublin legen die mUdchen am maitag oder am 
abend vorher einen mit yarrow gefUllten stnimpf unter das kopf- 
kissen und sprechen die folgenden zeilen: 

*^Good morrow, good yarrow, good morrow to thee, 
I hope by the morrow my lover to see; 
And that he may be married to me** u. s. f. 

Ein llhnlicher aberglaube kntipft sich an die esc he. Im 
norden von Yorkshire pflticken die m&dchen heimlich ein gleich- 
paarig gefiedertes blatt (even-ash) vom baum und sprechen dabei 
die worte . 

''Even-ash, even-ash, I pluck thee, 

This night my own true love to see; 

Neither in his rick nor in his rare, 

But in the clothes he does every day wear.** 

Der zweig wird nachts unter das kopfkissen gelegt, und der 
zuktinftige gatte erscheint natttrlich im trauroe. In Wiltshire ist 
noch folgender spruch gel&ufig: 

''An even-ash, or a four-leaved clover, 

You'll see your true love before the day's over I** *) 

Wichtig fUr die mythologie sind die pflanzen, deren namen 
oder eigenschaften auf die alte gdtterwelt hinweisen, vgl. Quercus 
robur (pak^ ccvin-iree, julblock), Anthemis cotula (in Northumberland : 
holders brae^ baldeyebraw^ die weisse der bltite wird mit der stirn 
Baldur's verglichen), Viscum album {tnistieioe, erinnerung an Baldur 
und H6dur). Andere pflanzennamen erinnern an personen oder 
orte aus der heiligen geschichte, z. b. Nephrodium filix mas (die 
wurzeln dieses fams werden Si, Johtis Hands oder lucky hands ge- 
nannt)y Orchis {gethsemane y weil sie nach der sage am fusse des 
kreuzes gewachsen ist und ihre dunklen flecken von herabfallenden 
blutstropfen herrUhren) , Pulmonaria officinalis (Joseph and Mary 
oder Virgin Marys Milk drops) und viele andere. 



') Vgl. auch beim artikel hanf (Cannabis, kimp). Am Johannisabend 

saen die midchen hanfsamen auf dem kiichhof und harken ihn unter folgen- 

dem spruch ein: 

"Hemp-seed, I sow thee, 

And he that is my true love 

Come after me and mow thee I** 

Femer auch Plantago (lanceolata u. major), kemp{s), soldiers, cock^fighters etc. 



2^8 Betprechongen 

Besonden reich ist die englische sprache an namen, die das 
wesen der pflanzen treffen. So benennt der volksmund dialekdsch 
die dornigen ranken von Rosa canina und die von Rubus fnicti- 
cosas lawyers y weil sie jemand, den sie einroal gefasst haben, 
schwer wieder loslassen. Dahin geh6ren u. a.: Abreiham, Isaac 
and Jakob (Borago orientalis), wegen der dreifarbigen blumen auf 
einem Stengel ; a-kundred-faU (Galium veniro) , wegen der aosser- 
ordentlich sahlreichen blUten; alleluia (Oxalts acetosella), weU sie 
zwischen ostern und pfingsten bltiht, wenn das hallelujah in den 
kirchen gesungen wird; angets eyes (Veronica chamaedrys) ; auld- 
wives^ 'tongues (Populus tremula), our ladies* bedstraw (Galium verum), 
Betfy go to bed at noon (Ornithogalum umbellatum); Bobby and 
Joan (Arum maculatum); dieselbe pflanze heisst auch: bulls and 
cows, lords and ladies, parson and clerk (Devonsh.), auch parson 
in the pulpit; Robin run the hedge (Nepeta glechoroa) ; the Devils 
snuff mill (Lycoperdon bovista); son before ^father (Petasites 
vulgaris), weil die blumen vor den bl&ttem erscheinen. 

Aus der flllle des stoffes liessen sich noch manche interessante 
zttge anfUhren. 

Doberan i. M. O. Glade. 
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I. Bahlsen und Hengesbach's 
SchulbibUoihek franMosischer und engtischer prosaschriften aus der 
neueren zeit Abteilung II. Englische schriften, Berlin, R. Gaertner's 

verlag (Herm. Heyfelder). 

a) 36. bUndchen. Social Transformations of the Victorian Age. 
By Thomas Hay Sweet Escott. Im auszuge und mit 
anmerkungen z. schgbr. hg. von dr. Ernst Regel, 1900. 
VIII + 104 ss. Geb. preis i M. 

b) 37. bftndchen. Crreater Britain: India — Canada — Austra- 
lia — Africa — The West Indies. AusgewUhlt und f&r den 
schgbr. erklftrt von dr. J. Klapperich, 1900. Vm + 142 ss. 
Geb. preis 1,50 M. 

c) 38. bUndchen. Queen Victoria, her Time, and her People. 
By Rev. C. S. Dawe, B. A. Mit anm. f. d. schgbr. be- 
arbeitet und hg. von dr. Arthur Peter, 1900. VUI + 
144 ss. Geb. preis 1,50 M. 
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d) 39. bftndchen. Modern English Navels, AusgewiUilt und mit 
aDm. f. d. schgbr. hg. von dr. Alfred Mohrbutter, 1902* 
VII 4- 140 ss. Geb. preis 1,40 M. 

e) 40. bftndchen. In the Far East Tales and Adventures by 
R. Kipling) G. Boothby and F. A. Steel, hg. von 
dr. Karl Feyerabend. 1902. V + 153 ss. Geb. preis 
1,40 M. 

Die anmerkungen in den gut gedruckten, solid gebundenen 
btodchen, deren preis auch billig genannt werden kann, folgen 
nach dem texte, ohne dass in diesem darauf hingewiesen wird. 
Zweckmftssiger wftre es, wie es in den B-ausgaben der Velhagen &: 
Klasing'schen sammlung geschieht, sie in einem besondem hefte 
beizugeben, da die gleichzeitige benutzung desselben buches an 
zwei stellen Iftstig sein muss. Dass kein hinweis auf die an- 
merkungen im texte vorhanden ist, hat hier wie dort seine ttbd- 
stftnde. Man sucht entweder eine belehrung in den anmerkungen 
und findet sie nicht, oder man sucht keine belehrung und hutte 
etne gefunden, deren kenntnis vielleicht erspriesslich gewesen w&re. 
Beides ist ilrgerlich. So habe ich zb. in a) eine anmerkung ge- 
sucht zu 6i| 2 ff.: A popular novelist gave a fancy sketch of a 
palace in which art, pleasure, and instruction should meet together 
to gladden the lives of the London poor. Almost as soon as 
could have been done by the genius of Aladdin's Lamp, the 
People's Palace shoots up in the Biile End Road. Ich habe die 
erforderliche belehrung ttber den popular novelist und the Mile 
End Eoad in London in i8go by Herbert Fry p. 178 ge- 
funden: "In the Mile End Road is situate the People* s Palace, the 
foundation stone of which was laid in June 1886, by the Princess 
of Wales, and which was opened by the Queen in May^ 1887. 
The New Library was open in July, 1888, and the Technical 
Schools — the gift of the Drapers Company — in October, 
1888. The idea of such a scheme was sketched in Walter 
Besant*s romance, All Sorts and Conditions of Men'* Im 
Ubrigen sind die anmerkungen in a) angeroessen, das buch er- 
scheint seinem inhalte nach als lektttre namentlich fllr die oberstufe 
der oberrealschule wohl geeignet. 

Der herausgeber empfiehlt b) als passende lekttlre fur ober- 
tertia bezw. untersekunda ; wegen der sprachlichen form w^e da- 
gegen kein einwand zu erheben, es ist aber fraglich, ob das neue, 
was der schfller auf der stufe aus dem buche noch entnehmen 
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kann, interessant genug ist, urn seine aufmerksamkeit hinieichend 
wach z\i erhalten. — An und fUr sich ist der inhalt wohl anziefaend, 
aber ob sich fUr die altersstufe nicht die gattung der erz&hlung 
mehr empfiehlt als die der beschreibung, ware doch zu erwagen. 
Sachliche und sprachliche anmerkungen folgen dem texte auf 
s. 1 20 — 135; die sachlichen sind zweckm^sig, die sprachlichen 
weniger, weil sie sich auf eine Ubersetzung beschranken, die die 
vorliegende schwierigkeit meist nicht hinwegraumt, zb. 4, 6: Aatfg 
not a good time cf it haben es nicht zum besten. 4, 10: in which 
a town came to be built worin sp&ter eine stadt erbaut werden 
sollte. 8, 3 : /'/ comes naturcU for people etc, ist es den menschen 
angeboren etc. of it, came, it comes natural ist nicht genttgend 
erklfirt, in dem letzten beispiel wUrde eine Ubersetzung wie: »es 
ergibt sich fUr die menschen als nattirlichc treffender sein. 

c) ist nach inhalt und form fttr das zweite oder dritte jahr 
des englischen unterrichts in mfidchen- wie in knabenschulen , fftr 
die der herausgeber es empfiehlt, wohl geeignet. Die haupt- 
ereignisse der regierungszeit der k5nigin Viktoria, die in der gegen- 
wart noch eine so nachhaltige wirkung tiben, mfissen bekannt 
sein und werden auf diese weise am besten vermittelt. Auch die 
anmerkungen sind zweckentsprechend ; in 5, 5/6: her senior by 
nine years ist by nicht genQgend erklart; in 5, 32: ^*Th€ two 
princesses would walk . . . pfiegten spazieren zu gehen", hUtte 
bemerkt werden konnen, dass die deutsche ubersetzung in solchen 
fallen meist sich mit dem einfachen ausdnick der tatigkeit ohne 
das pflegen begniigt. Auch hier w^Lre >gingen spazierenc an- 
gemessener gewesen. 

d) enthmt 10 teils ernste, teils heitere erzahlungen , die als 
lektUre fUr die schUler mittlerer klassen bestimmt sind und dafUr 
in der tat auch geeignete verwendung finden konnen. S. 131 
bis 140 folgen dazu sprachliche und sachliche anmerkungen: die 
sprachlichen lassen auch hier insofern zu wtinschen Ubrig, als sie 
nur eine Ubersetzung geben, die keine erklarung bietet, zb. 3, 7 : 
^*my wild-oat period die zeit meiner jugendstreiche, wo ich mich 
austobte''. Durch die Ubersetzung wird verhindert, dass der schOler 
sich Uber die eigentliche bedeutung von wild-oat unterrichtet. 
37, 13 : *'Itook her down to dinner sie war meine tischdame''. Wanim 
nicht: ich geleitete sie hinunter zu tische, mit der bemerkung, 
dass das dining-room auf dem ersten flur des hauses liegt? 105, 12 
und 106, 8 werden Ubersetzungen von but for gegeben, die 
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die grundbedeutung von but far nicht erkl&ren: jede grammatik 
^bt hier die belehrung, eine auf but for bezUgliche frage wUre 
hinreichend gewesen. i lo, i : "/^ whok paraphernalia die ganze 
beschening''. Man m6chte doch gern wissen, wie das rfitselhafte 
iw^ort paraphernalia zu dieser bedeutung kommt. Einer sachlichen 
berichtigung bedarf die anm. 12, 18 tiber gambit, wobei der 
spieler nicht tscheinbar eine oder mehrere seiner figuren preis- 
gibt, am dadurch einen vorteil zu erlangenc , sondem vielmehr 
einen bauern opfert, um einen lebhaften, h&ufig mit erfolg ge- 
krdnten angriff zu erlangen. 

e) In the Far East bietet spannende erz^lungen, deren erste, 
aus dem Second Jungle Book gektirzt, uns in die gedankenwelt des 
buddhismus filhrt; die zweite gibt einige abschnitte aus dem 
zweiten teil von Guy Goothby, the Fascination of the King, die 
dritte ist From the Five Rivers by Mrs. Flora Annie Steel 
entnommen. Der schauplatz der handlung ist in Indien. Gegen 
die lekttire, die sich namentlich fUr die oberstufe der oberreal- 
schule eignen dttrfte, ist kein einwand zu erheben; die anmerkungen 
sind durchaus zweckentsprechend. 

£s sei schliesslich noch erwUhnt, dass zu den banden 36 — 39 
ein w6rterbuch zu je 50 pf. , zu dem 40. bande zu 40 pf. ge- 
sondert erschienen ist, worttber ich jedoch hier kein urteil abgeben 
kano, da diese w6rterbiicher mir nicht zugegangen sind. 

Dortmundy im April 1902. C. Th. Lion. 

41. btodchen. Naval Sketches by Various Authors, Charakter- 
bilder aus dem seekriegswesen, mit erUluterungen fUr den klassen- 
unterricht, herausgegeben von dr. R. Kron, oberlehrer an der 
kaiserlichen marine^akademie und -schule. 1903. VIII + 90 ss. 
8. Geb. I M. 

Behandelt im ersten abschnitt (s. i — 23) The Victory and 
Admired Nelson, im zweiten (s. 24 — 41) The Royal Sovereign and 
Lard Collingwood , im dritten (s. 42 — 71) In a Conning Tower; 
or How I took H, M. S. ^-Majestic' into Action. Die erste skizze 
erz^hlt die geschichte der Victory in verbindung mit dem tode 
Nelsons in der schlacht bei Trafalgar, sodann die 'Uberftihrung 
des leichnams und seine beisetzung, femer die frtthere und spHtere 
geschichte des schiifes, endlich bedeutsame ereignisse aus dem 
leben Nelsons. Die zweite skizze ergslnzt u. a. namentlich die 
schilderung der vorgilnge bei Trafalgar und gibt eine darstellung 
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des lebenslaufes des Lord Collingwood. Die dritte skisze gibt ein 
phantasiebfld des kampfes, wie er sich heutsutage im gegensatz 
zu den frUheren seekAmpfen elwa abspielen wflrde. HOchst an- 
schaulich werden die serachmetternden wirkuogen des ramstosses 
geschildert, und wie spllter ein unfall bei einer geschwadertlbang 
im mittdmeer bewies, genau der wirklichkeit entsprechend. Aus 
dieser inhaltsangabe wird man wohl annehmen, dass das bttndchen 
uns eine eigenartige, ansprechende lektare bietet, die in der schule 
gute verwendung finden kann. Die anmerkangen sind angemessen. 
Ein w6rterbuch zu dem bftndchen ist gesondert erschienen. 

Dortmund, Milrs 1903. C. Th. Lion. 



2. Dickmann's 

Franwosische und engUsche schulbibUothek. Reihe A : Prosa. EmgUsch. 

Leipzig, Rengersche buchhandlung (Gebhardt & Wilisch). 

Diese ausserordentlich nummemreiche sammlung, in der das 
englische und das franzdsische ungefUhr in gleichem um&nge ver- 
treten sein m6gen, ist seit jahren ttberall gem gesehen. Sie ver- 
dient die ihr geschenkte aufmerksarokeit aber auch wahriich durch 
die ungewdhnliche fUUe der verfUgbaren schriften, die abwechslung 
im stoffgebiet, die auf viele klangvolle namen aufgebaute verlSss- 
lichkeit in der edierung, die durchg&ngige riicksichtnahme auf die 
neueren behdrdlichen vorschriften und fachmftnnischen wUnsche, 
die dekorativen anstrengungen des verlags. Was letztere anlangt, 
so sind die b&nde auf gutem, dem auge unschlldlichem papier, 
mit schdnen deutlichen lettem gedruckt: auch die ilussere aus- 
stattimg empfiehlt jedes neue b^ndchen als willkommene zugabe 
einer blichersammlung. An stelle des frttheren zuviel im gramma- 
tikalischen exerzieren und lexikalischen eselsbrilcken treten fdrder- 
liche sachliche erlauterungen , und zwar seit band 100 ausnahms* 
los, wie in den meisten neueren sammlungen *), hinter dem y6Uig 



') El ist hier nicht der ort, grandsfttzlich die vielbebandelte sueitfrage 
ausstttragen, ob anmerkungen hinter dem texte den sog. fannoten ein ftta* 
alle nude rorzuziehen sind. Die beiden bayerischen sammlungen, nimlich die 
neosprachliche, die Baner and Link bei Lindauer in Mfinchen s. b., und die 
deutsche, die A. Brunner bei Buchner in Bamberg herausgeben, haben be- 
kanntlich fttssnoten. Das schiilermaterial wird wohl oft den ansschlag geben 
uttasen. Vgl. meine anzeige Ascbendorff's schulaosgaben in der »ZfeKhr. f. d. 
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fussnotenfrd gelassenen text. Nichts was ausserhalb der schul- 

sphHre liegt, soil aofnahme finden; alte dngebttrgerte litteratur- 

denkmale, die noch jetzt weder reis noch sprachliche geltung fUr 

den unterricht verloren, rangieren neben neuem und neuestem, 

sofem dies nur sonst die bedingangen befriedigt. WUhrend 

dichtungen, urn den eindruck des einheitlichen kunstwerks nicht 

zu verwischen, in der Dickmann-Renger'schen sammlung un- 

zerstUckelt sum abdruck gelangen, waltet bei prosaschriften vor 

der dnreihung sorgsames aussuchen, urn passende aussUge i,u 

gewinnen, die trotsdem keine bruchstttckartige wirkung hinterlassen, 

vielmehr ein bild von der gesamtheit des charakters des betreffen- 

den werks sowohl als seines verfassers. Die unermttdliche tfttig- 

keit des chefredakleurs dr. Dickmann, direktors der stlldt. ober- 

realschule zu K6ln, zog eine lange zahlx hervorragender neu- 

philologischer schulmlinner heran, und einer der bekanntesten, 

dr. Rich. Mahrenholtz, gab dem 100. band der prosaserie — 

ihm woDen wir andemorts ein paar siltze widmen — ein »be- 

gleitwortc bei, dessen aussagen den vorstehenden »personalien€ 

teilweise zu gnmde liegen. Elliche vom referenten in genauer 

durchnahme erprobte neuere bftndchen seien hier vorgestellt. 

Band 1x1. Thomas Day, Tke history of UtOe Jack und The 
history of Sandford and Mtrion (im auszuge). Fttr den schul- 
gebrauch erkUbt von Hugo Gruber. VIII -f- 103 ss. Preis 
1,20 M. 

Von dem publizisten und jugendschriftsteller Thomas Day 
(1748 — 1789) liegen hier die beliebte erzfthlung Little Jack, mit 
voUem gelingen "for the amusement and instruction of youth" 
abgefasst, und ein auszug aus dem iiberaus volkstttmlichen drei- 
bandigen werke "The history of Sandford and Merton, a work 
intended for the use of children" (in 3 blinden 1783 — 89 er- 
schienen, das letzte und reifste werk Day's) vor. Sie empfehlen 
sich fUr die schuUektUre durch die sachentsprechende darstellung 
einfacher menschen und verh&ltnisse , die schlichte redeweise und 
unaufdringliche lehrhaftigkeit , die im erzfthlenden zusammenhange 
oder in gespr&chen geschickt, obzwar sie nicht immer auf aus- 



dtsch. anterricht« 1902 und meinen aitikel EtH wort im meiner IValienstein' 
ausgabe saitne von dtutschen schulausgaitH und derm kritik uberhaupt in der 
Bayer. Ztschr. fUr realschalweten« 1903. 3. heft. 
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flihrbares zidt, durchschiinmert. Da der hintergnmd imgew6hiifich 
trivial — im giiten sinne — ist, so entfid etn sachlicher kommentar, 
und es tritt za den wenigen ii6tig erachteten sprachlkhen er- 
Iftatenmgen ein wditcrfonch, das ebeoso wie zu Leitrits's London 
(bd. loo) billig fiir sich geUefert wird (ein beiliegender grtiner 
zettel kttndigt das bd den scholau^gaben des Renger'sdien verUgs 
etwa ztir hftlfte an). Dass mass and ton der beihilfen ricbtig ge- 
troffen sind, braucht man bd diiektor Gr., dem bewflhrten sdiul- 
mann und heiausgeber der piaktisdi-pftdagogisdien zeitschrift »Der 
nnterrichtc — die auch dem neusprachlidien redmung tiHgt — 
kaum zu erwiihnen. 

Band 112. English History. Fdr den sdiulgebrauch ausgewiihlt 
und erkl&rt von F. J. Wershoven. Mit 4 kaiten und 3 pliinen. 
116 8S. Prds 1,40 M. 

Den 22 aufsfltsen dieses bftnddiens tiegen gate darsteller der 
poliiischen und kulturellen entwicklung Englands zu grunde. Bd 
der teilumarbeitung, der sie der rtthrige neuphilologische gramma- 
tiker und herausgeber Wershoven unterwarf , aditete er besonders 
auf ein£Eichhdt des stils und dgnung fUr spredittbungen. Letztere 
dgenschaft sowie das thema — ein blick auf die urgesdiidite, 
''The true fairy tale" betitelt, er6ffnet die reihe. "The Liverpool 
and Mandiester railway", die bedeutung der geburt dieses sdiienen- 
strangs von 1830 betreffend, sdiliesst — heben die verwendung 
dieses bUchleins aus dem ersten lektiUrestadium, wohin es der aus- 
dnick weist, in die h6here stufe, die es konversations- und sdirift- 
lidien Ubungen unterschieben mag. Eine tafel der "sovereigns 
of England" seit Alfred dem grossen erg&nzt die tre£Flidien ge- 
schichtlichen anmerkungen; dn sonderwdrterbuch ist zu haben. 

Band 113. F. A. Cornish, Lift of OUver Cromwell, Ftir den 
schulgebrauch bearbeitet und erklilrt von K. Deutschbein. 
Mit einer karte. DC + 149 ss. Preis 1,50 M. 

Die frtther bei Rivingtons in London, neuerdings in dem be- 
kannten grossen verlage Longmans, Green and Co. erschienenen 
Historical biographies^ die der nun verstorbene historiker bischof 
Mandell Creighton redigierte, behandeln neben dem sdiwarzen prinzen, 
den herzogen von Marlborough und Wellington auch die imposante 
figur Oliver Cromwell's monographisch , freilich auf 415 sdten 
kleinoktav. Karl Deutschbein, der verfasser der ausgezdchneten 
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hilftbttcher zur englischen grammatik und schuUektttre, hat diesen 
breiten text zugeschnitten und plldagogisch hergerichtet Zu seinen 
massnahmen gehdren eine gedrilngte >historische einldtungc , die 
tibersichtliche gliederung des stoflb in zwansig, durchschnittlich 
5 — 6seitige kapitel^ die beigabe von drei tabellen: genealogical 
table of the house of Stuart in Great Britain, view of Cromweirs 
family, chronology of remarkable events, sodann von anmerkungen, 
die sachlich, aber auch sprachlich nichts aufi^illiges vemachUlssigen. 
Deutschbein*s einleitung deutet am ende auf die gerechtere be- 
uiteilung des verschrieenen »protektors€ bin, die Carlyle und 
Ranke anbahnten, und stellt uns seinen eigenen gew&hrsmann 
Cornish nun als vice-provost am Eton College (seit 1893) vor. 

Band 1x6. Lord Clwe. An essay of Thomas Babington 
Macaulay. FUr den schulgebrauch erkl&rt von Adolf 
Kressner. Mit einer karte. Vierte verbesserte auflage. 
VIII + 95 ss. Preis 1,20 M. 

1st auch Macaulay einesteils in Deutschland wiederholt heraus- 
gegeben und fUr den unterricht zurecht gemacht worden, andem- 
teils iibrigens, was bei seiner bedeutung und einstmaligen litera- 
rischen anziehungskraf^ ebenso verwunderlich wie bedauerlich dflnkt, 
im gebrauch ziemlich zuriickgedriingt , so bewies doch schon die 
notwendigkeit, nach 14 jahren eine dritte auflage dieser vorliegen- 
den schulausgabe zu veranstalten, die dauer der Macaulay-beliebt- 
heit und der ttberzeugung von den vorztigen der Kressner'schen 
bearbeitung vor den illtem, von J^ger, Bdddeker, der jttngem 
von Thum u. a. Alles in einer schul-, recte schUlerausgabe ent- 
behrliche bezw. ungeeignete hat Kressner behutsam entfemt und 
dann dem verst&ndnisse des so erlangten textes, mit den neuauf- 
lagen bereichemd und bessemd, durch einen alles, was fUr gedeih- 
liches lesen dieser ostindischen k&mpfe und taten erspriesslich sein 
kann, enthaltenden abschnitt sachlicher anmerkungen (die paar 
lexikologischen stehen am fusse der textstellen) vorgearbeitet. So 
wird dieser typus der heute mehr berufenen als noch gelesenen 
essays Macaulay's seinen weg machen, um Robert Clive als letzten 
helden der erobererftra alten stils in den Mittelpunkt eines semesters 
englischer lektttre zu rlicken. 

Mttnchen. Ludwig Fr&nkel. 



J. Hoops, EoffliicteStndieB. 33. t. 30 
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3. Frcytag's 
Sammiung franzosischer und engUscher schrifhteUer. 

Leipzig, G. Freytag. 

H. C. Adams, The First of June, or, Schoolboy .Rivalry, Fur 
den schulgebrauch herausgeg. von oberlehrer dr. Hermann 
Ullrich. 1903. VI -f- 117 ss. Preis geb. 1,40 M. Hier^u 
ein wdrterbuch 45 ss. steif broschiert. Preis 50 Pf. 

Adams behandelt >die eifersttchteleien , die entweder eine 
frucht des schuUebens selbst oder der wettkampfe auf dem spiel- 
platze gerade in englischen schulen sind (einleitung s. IV) c : eine 
frucht des schullebens, weil namentlich durch das ringen uro die 
preise ein lobenswerter wetteifer aber zugleich eine h6ckst tadelns- 
werte nebenbuhlerschaft grossgezogen wird, die selbst den gebraach 
verwerflicher mittel bisweilen nicht scheut, um fiber den verhassten 
nebenbuhler obzusiegen. Dieses und die wettkampfe im spide, 
die eine fthnliche wirkung hervorrufen konnen, sind etwas spezifisch 
englisches: zust&nde, wie sie in dem buche geschildert werden, 
wUrden in deutschen schulen unmoglich sein. Ihre darsteUung ist 
ja an und fur sich ganz interessant, aber es kann wohl die frage auf- 
geworfen werden, ob es zweckm&ssig ist, die deutsche schuljugend 
mit einem derartigen stoffe zu beschUftigen. Es muss ihr schwer 
werden, sich in die gemiitsverfassung der englischen knaben hin- 
einzudenken, und ist das tiberhaupt wtinschenswert ? Femer: die 
lehrpUlne verlangen zwar mit recht, dass zugleich mit der er- 
lemung der fremden sprachen bekanntschaft mit land und leuten, 
dem staats- und familienleben des fremden volkes vermittelt 
werde, aber es ist selbstverstandlich dabei die gefahr zu meiden, 
dass der hauptzweck dabei zu kurz komme. Diese gefahr aber 
scheint mir hier nicht genUgend beriicksichtigt zu sein. Das buch 
verlangt eine ganz genaue kenntnis des cricket-spieles und der 
vielen dabei Ubhchen technischen ausdrlicke, eine viel genauere 
kenntnis, als etwa Tom Browns School days erfordert. Wird die 
mUhe, die darauf verwandt werden muss, nicht andern not- 
wendigeren dingen entzogen? Ist eine so genaue kenntnis des 
cricket wirklich fUr die deutsche englisch lemende jugend uner- 
lasslich? Um noch einmal auf die tendenz des buches zurUck- 
zukommen : der herausgeber meint , dass der moralische zweck 
bei aller eindringlichkeit der darstellung nicht aufdringlich werde. 
Ich kann dem nicht beistimmen; ich finde es aufdringlich, wenn 
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ein sdbstgesprilch eines knaben uns mitgeteilt wird, das die ganze 
seite 45 in anspnich niramt, und wenn dann noch beinahe die 
ganae seite 46 betrachtungen des schriftstellers darttber enthillt. 
Auch ss 8a und 83 finden sich ausgedehnte reflexionen. Die an- 
merkungen und das wdrterbuch sind im allgemeinen sweck- 
entsprechend, wenn gleich hier und da einiges vermisst wird. Zu 
99, 6 It was a mortal two hours schweigen die anmerkungen, 
und das wdrterbuch gibt su mortal nur tMlich, qualvoU, wfthrend 
mortal hier famOiHr als blosses verstftrkungswort bei einer zeit- 
angabe steht: entsetzlich lang. Zu 99, 7 be/ore he come to hfltte 
das wdrterbuch die hier zutreffende bedeutung von to come to an- 
geben mttssen. Zu 99, 13 what has come to you now? gibt das 
wOrterbuch to come to a p. befallen, w^rend hier »zustossen< 
angemessen gewesen wftre. Zu 99, S/9 it would be touch and go 
tifiih him sagt das w6rterbuch unter touch: '^-^ and go riskiert, 
gewagt", das sich hier wohl kaum als ttbersetzung verwenden 
l&sst; etwa: es wQrde mit ihm auf der kippe (zwischen leben und 
tod) stehen. 23, 10: statt the trespass lies that trespass dxt ^^^itxi- 
brechung 48, 33 hel-ped ist unrichtig, helped wird am besten 
(iberhaupt nicht abgebrochen; ebenso unrichtig ist S. 81, 78: 
proclai-med, wofUr pro-claimed eintreten muss. 

Dortmund, im MArz 1903. C. Th. Lion. 

Englischi Parlamentsreden (Th. B. Macaulay und Benj. Disraeli\ 
Fflr den schulgebrauch herausgegeben von dr. Ph. Aronstein. 
1903. 140 ss. Preis M. 1,60. 

Die >Englischen parlamentsreden f sind eine vortreffliche 
lektiire fiir prima. Aronstein bietet hier vier formvollendete reden : 
zwei von Th. B. Macaulay (The Ten Hours Bill und Education) 
und zwei von Benj. Disraeli (Conservative Principles und The 
Treaty of Berlin). Ganz interessant w£re es gewesen, h^tte der 
herausgeber noch eine funfte rede hinzugefttgt, so wie sie eben 
im unterhaus gehalten worden. Man hfttte dann den tinterschied 
von einst und jetzt, von form vol lend ung und einfacher, sach- 
licher, niichterner darlegung, die gar zu oft an formlosigkeit 
grenzty so recht wahrnehmen k^nnen. — Die anmerkungen sind 
mit grosser sorgfalt und sachkenntnis gearbeitet und fuhren die 
schiiler etn in das verst&ndnis nationalokonomischer und politischer 
erdrterungen ; sprachliche schwierigkeiten bieten diese klaren reden 
fur den primaner wohl kaum. 
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Der dnick ist durchweg koitekt; von kleineren vereehen wire 
zu bemerken, dass s. 1 14 die aussprachebezeichnung fUr Bucckkuch 
in der letzten silbe ein a haben mOsste; s. 1 15 ist die einwohnenahl 
von Manchester mil 800000 wohl etwas hoch gegriffen(?); s. 116 
ist die angabe, Cavent Garden Market liege nortUkh von der City 
wohl nur ein druckfehler fUr westUch; so auch ''Smithfield Market 
in Newgate Street". 

An einer ausgabe wie der vorliegenden liisst sich mit freudeo 
konstatieren » welche fortschritte die schriftstellererklftning in den 
letzten fUnfaehn jahren gemacht hat. — Sie sei bestens empfohlen. 

Darmstadt, Juli 1905. H. Heim. 

Stories and Sketches. Ffir den schulgebrauch herausg^eben 
vonMathilde Beck. 1902. IV+ 126 ss* Preisgeb. x»4oM. 
Hierzu ein wdrterbuch 46 ss. steif broschiert preb 50 P£. 

Die sieben dem Strand Mageudne entnommenen erzlihlungen, 
deren inhalt in dem fast jeder ausgabe der sammlung angefUhrten 
prospekt und in der einleitung s. Ill und IV kurz angegeben 
wird, sind fUr den gebrauch in mftdchenschulen wohl geeignet 
Die anmerkungen s. 114 — 125 sind im allgemeinen angemessen, 
wenn auch manches dem wOrterbuch ttberwiesen werden koiintei 
das zb. fttr bite und dust nur beissen und staub bietet, wjlhrend 
zu s. 57, 22 bemerkt wird: bite the dust ins gras beissen. — 
1 , 8/9 findet sich passed, das Uberhaupt keine brechung dnldet, 
und s. 90, 8/9 creat'ures, das in creortures berichtigt werden mass. 
S. 2, 16: statt in lies an; s. 29, 17: statt staightaway lies 
straightway, 

Dortmund » Mftrz 1903. C. Th. Lion. 

Mandell Creighton, The Age of Elvtabeth. In gekttrzter 
fassung fUr den schulgebrauch herausgegeben von dr. Philipp 
Aronstein. I. teil: einleitung und text (X -f- 134 ss. kl. %^). 
2. teil: anmerkungen (40 ss). Mit einem titelbild and einer 
karte. Hierzu ein wOrterbuch (86 ss). 1900. Preis 1,50 M. + 
80 Pf. 

Die anregende schilderung des zeitalters der kdnigin Elisabeth 
aus der feder des im jahre 1900 verstorbenen bischofs von London 
M. Creighton eignet sich in hervorragendem grade zor lektQre 
in den obersten klassen der mittelschulen und kann, da der 
herausgeber die fUr den schUler besonders interessanten kapitd 
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tiber die innere regierung Elisabeih*8| ihren hof, ihre minister, sowie 
liber das englische leben und die englische literatur mit recht nahezu 
unyerkOrst in den text aufgenommen hat, als eine ansgezeichnete 
einf&hrung in das studiam Shakespeare's betrachtet werden. 

Der text kt sonst geschickt gdcflrzt, indem die teile ans- 
geschieden wurden, die sich mit der ausserenglischen europtischen 
geschichte befassen. Einige leicht zu verbessemde druckfehler 
kommen vor, ich erwfthne s. lo, z. 3 to fail (st. fall) away; 
s. 61, z. s6 Merchant Adventures (st. Adventurers, wie es 
s. 63 4 u. in den anmerkungen richtig heisst); s. 93, z. 24 
enthusiasms (st. enthusiasm). S. 105, z. 16 scheint mir der 
satz: As an atnusement far the evening was the theatre keinen be- 
friedigenden sinn zu geben, man wtlrde noch ein prftdikats-adjektiv 
Oder partizip erwarten. 

Die anmerkungen erkUUren In erster linie sachlich schwierige 
stellen in kundiger weise, geben aber auch ab und zu synony- 
mische aufklftrung. Ober das mass der sachlichen erklftrungen 
liesse sich an einigen stellen streiten. So gehOrt die geschichte 
von der Lady Godha (s. 14) nicht znr sache. Andrerseits wttrde 
man zu St, Pouts Cathedral (s. 58) eine etwas ausfUhrlichere 
anroerkung erwarten; desgleichen zu the quintain ($.'72). Zu 
Galfried von Monmouth (s. 71) wftre auch die angabe des jahr- 
hunderts am platz. Oberflttssig sind anmerkungen wie Venm, 
gdttin der liebe, Ct^id, amor, liebesgott, sohn des Venus (s. 72). — 
Das verzeichnis zu den sachlichen anmerkungen, das den schluss 
des heftes bildet, wird sich insbesondere bei wiederholungen ntttz- 
lich erweisen. 

Das wOrterbuch ist sorgfUtig ausgearbeitet , es bietet nicht 
nur einzefaie bedeutungen, sondem verdeutscht auch ganze redens- 
arten. Die aussprache ist in einer leicht fasslichen, auf Sweet 
fussenden lautschrift angegeben, eine neuerung, zu der dem her- 
ausgeber und verleger glttck zu wttnschen ist. 

Waitzendorf bei Retz. £. Nader. 

J. S. Fletcher, In the Days of Drake. In gektirzter fassung 
fUr den schulgebrauch herausgegeben von dr. K. Meier. 1903. 
7 + 86 ss. Preis mit wOrterbuch M. 1,60. 

Die unermttdliche verlagshandlung von Freytag hat ihre 
sammlnng englischer und franzOsischer schriftsteller hier wiederum 
um ein durchaus brauchbares bftndchen bereichert. 
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In the Days of Drake ist eine ansprechende, leicht geschriebene 
erifthlung aus der seit des grossen Seefahrers Sir Francis Drake, 
die sich sehr wohl aur anfangslektttre eignet. FUr knaben, be- 
senders solche, die an der wasserkante leben oder bei denen ein 
besonderes interesse fUr seewesen vorhanden ist, llUst sich keine 
bessere lekture denken; aber auch ini binnenland wird das inter- 
esse an den schicksalen des vielgewanderten helden, der hier seine 
abenteuer erzilhlt, nicht erlahmen. Wttnschenswert wftre es ge- 
wesen» den anmerkungen die abbildung eines segelschiffes aus 
der zeit der Elisabeth beizugeben, worauf leicht die namen der 
verschiedenen segel, rahen und schiffsteile eingeschrieben werden 
konnten ; das erspart manche erklArung und belebt den unterricht. 
Die anmerkungen sind sorgfilltig und ausfUhrlich gehalten, so dass 
selbst bei anf^ngem keine unklarheit aufkommt, ebenso ist das 
mit guter phonetischer umachrift versehene w6rterbuch TollstlUidig 
und erschdpfend. 

Zu den anmerkungen einige worte :1,7a magistraU heisst 
in den zeiten der k6nigin Elisabeth fast stets: >ein friedensrichterc. 
Der alte seefahrer erzithlt, er habe seine lebensgeschichte nicht 
schreiben kOnnen, da seine pflichten als magisiraU ihn zu sehr in 
anspruch nahmen. Obersetzen wir hier magistrate durch >richter- 
licher beamterc , so wird in dem deutschen schQler leicht eine 
falsche vorstellung erweckt. — 2, 4 Dame Barbara: die Barbara 
hat hier ttberhaupt als dame von rang auf diesen titel anspruch, 
nicht eben, weil sie dem hauswesen ihres bruders Sir Thurstan 
vorsteht; vielleicht hAtte noch bemerkt werden k6nnen, dass der 
— rechtlich bestehende — titel Dame heute durch Lady ersetzt 
wird. — 67, 12: "the Midland Counties ss die grafschaften, die 
nicht an der seekttste liegen, sondem vom land umschlossen sind". 
Es hfttte noch hinzugefUgt werden kdnnen, dass auch die an 
Wales und Schottland angrenzenden graftchaften nicht su den 
Midlands gerechnet werden. 

Von diesen kleinen ausstellungen abgesehen ist das bllnddien, 
wie gesagt, eine durchaus brauchbare arbeit. Der druck ist durch- 
wegkorrekt; die ausstattung, wie die aller Freytag'schen bflndchen, 
ist musterhaft. Wir kOnnen so In the Days of Drake auft beste 
empfehlen. 

Darmstadt, Juli 1903. H. Heim. 



3. Freytmg^s Schnlausgaben JH 

Henty, Both Sides the Border, In gekUrzter fassung fUr 

schulgebrauch herausgegeben von dr. Karl MUnster, 

lehrer an der VII. sUidt. realschule in Berlin. I. teil: ein- 

•ag und text. II. teil: anmerkungen. Preis beider teile 

'. 1,50 M. V + 146 ss. Hierzu ein wOrterbuch (51 ss.); 

.^ 50 Pf. 1 901. 

\x. A. Henty versteht es voraiiglich, die darstellung wichtiger 

•ichdicher ereignisse mit einer anziehenden geschichte aus dem 

;dleben zu verbinden. In dem vorliegenden bftndchen zieht 

uurch die schilderungen der aufregenden kftmpfe kdnig Hein- 

.> IV. gegen Douglas, Owen Glendower und den Earl von 

.Cumberland wie ein roter faden die erzlihlung von dem sohne 

. an der schottischen grenze ansilssigen englischen familie, der 

.e dienste des jungen Percy trilt, fUr diesen wichtige missionen 

. Jm, vom kdnige zum ritter geschlagen wird und nach dem tode 

's herm heiratet und in seine heimat zurtickkehrt. Da sich 

dem interessanten und zugleich belehrenden inhalt eine 

sende, korrekte sprache gesellt, so ist der text in hohem grade 

.gnet, in jeder art von hdheren lehranstalten schon im zweiten 

.e des englischen unterrichts gdesen zn werden. 

In den >anmerkungenc werden aUe historischen und geogra- 

schen anspielungen , sowie alle realien sorgflltig erkUUt. In 

.achlicher hinsicht macht der herausgeber auf Henty*s vorliebe 

: die nicht umschriebene verbalfonn in der frage and vemcinung 

fmerksam ; er hatte aber die daraof bezflgliche anmerkong nicht 

St zu What say you? (s. 11, z. 52), sondem schon tu Haw fares 

with you? (s. 8, z. s6) machen sollen. Zu der steDe Whom 

-link you that they are? (s. 40, z. 13) wird gesagt (s. 132): >Der 

.ebensatz that they are vertiitt den akknsativ them, eine ungenaue 

/Lonstruktionc. Der verfiuKr hat aber kamn an die konstmktion 

Wham thimA you them? gedacht; viebnehr stdit whom statt who, 

wie dies nicht nor bei Siakespeaie, sondem auch in dem modemen 

literarischen englisch hier und dm vorkommt. Den schloss des 

II. teiles bildet ein ivencichnis der eigennament mit aussprache- 

bezeichnung and hinwcis aof die amneriLnngcn zo densdben. 

Das 9w5rterverzcidinisc berfiduicfatigt das gesamte wort- and 
phrasenmaterial des testes and kaan nacb den zablreidicn vom 
ref. gemachten stidqiffoben fiir voOkommen vcriisslich eiUart 
werden. Zo loben ist cs» dass veraltete wdrter and wcndongen, 
wie bid ^^^^ oMemt hotUte nsv. als ■*^l**l>» ansdxftckli^ bezeidmcC 
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werden; nur bei right, adv. 'ganz, sehr* fehlt das wamangszdchen f 
(vgl. 8. 93, z. % He knows that right well), Im hinblick auf cine 
zweite auflage lasse ich hier einige verbesserungsvorschlftge , be- 
ziehungsweise ergHnzttngen folgen: s. 3 i^add hinzufUgen , hinzu- 
setzen, beitragen, vergrdssernc ; vor tvergrdssernc erg&nze **(ta/*!^ 
S. 4 tofic/ helfen , unterstUtzenc ; es fehlt ^aid in behilflich sein 
beic (s. 79, z. 25 being anxious to aid in the punishment of the 
rebel). — S. 8 "bring o. s. to mit inf. sich dahinbringen « dass"; 
besser wftre die ttbersetzung tes ttber das herz bringen, zuc (s. 28, 
z. 16 / can scarce bring myself to believe), — S. 38 other; zu er- 
wfthnen ist, dass or other hAufig zur versUirkung von some dient 
und gar nicht ttbersetzt zu werden braucht (s. 38, ^ he is here 
on some secret business or other with Sir Philip), — S. 40 
:^save ausser, ausgenommenc ; nach save crgiLaze "(\i for^' f (s. 12, 
z. 7 save for that). — S. 41 "nothing short of nichts geringeres 
als"; statt dieser bedeutungsangabe lies: >uni nidits geringer als, 
geradezuc (s. 94, z. 7 the feeling at Ludlow was nothing short 
of consternation), — An druckfehlem in den ausspracbangaben 
babe ich folgende bemerkt: s. 6 authorize [dporais] statt [(ff9raiz]; 
S. 10 cheeHly [dfJili] sUtt [Oirili] ; choose [Oils] statt [tSilM]; 
8. 18 enthusiasm pnffU^zithim] statt [eupjU^zieasm] ; s. 25 it^ury 
[fna9Ail sUtt [tndi?ri]; s. 35 prefer [pf%ffj], prepare [pr^j] 
sUtt [prifd'u], [prip9'j]. 

Wien, September 1901. J. Ellinger. 

G. A. Henty, In Freedoms Cause, In gekttrzter fassung ftir den 
schulgebrauch herausgegeben von dr. Paul Geissler. 1902. 
VII 4~ 128 ss. Preis geb. 1,40 M. Hierzu ein wOrterbuch 
40 ss. Brosch. 50 Pf. 

An der schildening der schicksale eines erdichteten helden 
wird die darstellung der freiheitskiUnpfe der Schotten unter William 
Wallace und Robert Bruce angeknttpft, und so gewinnt das gaoae 
ein lebendiges interesse, insofem wir an den geschicken der ein- 
zdnen persdnlichkeiten regen anteil nehmen, der dann anch den 
groftsen geschichtlichen ereignissen (iffu Battle of SttrHmg Bri4g€, 
of Methven^ of Bannockbum) zu gute kommL So bildet der text 
eine wohl geeignete schuUekttire fUr das zweite und dritte jahr des 
englischen schulunterrichts. Auch die anmerkungen ss. 104 — 196 
(denen auf s. 127 f. ein verzeichnis der eigennamen mit angabe 
der auisprache folgt) sind im aflgemeinen zweckmiiasig, im ein- 
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zehien ist mir dabei folgendes aofgefallen. Zu bridle rem 64, 10 
bemerkt der herausgeber, dass der ausdnick, obwohl bridle mehr 
das gebiss, rein die leinen oder riemen bedeute, tautologisch seL 
Das ist von vomherdo kaum ansonebmen ; unter tUgel finde ich 
bei Muiet-Sanders angegeben : zttgel eines stangenzaams bridle-rein, 
es ist also wohl jedenfalls eine tecfanische bezeichnung einer be- 
sonderen siigelait. Zu 75, 17 Do {w^ai they wtmld) wird als 
fibersetsung angegeben: sie konnten (mochten) machen. Die 
ttbersetzung hiltte der schUler wohl schon ohne hilfe gefunden, 
es wilre aber am platse gewesen, als erklfining der konstruktion 
hinzusuftigen , dass 1^ als ein invertierter infinitiv, der dadorch 
nachdrtlcklich hervorgehoben wird, zu fassen ist. Zu 85, 9 your 
brain is runnif^ upon her ist nur die ttbersetzung gegeben: sie 
euch im sinne liegt. Damit musste aber eine erklftrung der 
wendung to run upon verbunden werden oder aus dem wOrter- 
buche ersichtlich sein; das w6rterbuch aber schweigt darttber; 
siehe Muret unter run^ 45!. Zu 85, 12 *^give you your bride 
euch eure braut iibergeben, euer brautvater sein" wird bemerkt: 
diese sitte findet noch heute bei der kirchlichen trauung 6fters statt. 
£s musste statt dessen die stelle aus dem Book of Common Prayer: 
SokmnvsaUon of Matrimony angefUhrt werden : 

Them tkall ike Minuter tay. 
Who giveth this fV^man ic 3# married to this Man? 
Then shall they give their troth to eaeh other in this manner. 
The Minister receiving the Woman at her father's or friend' s 

hands, etc. 

68, 6 und 10 kommt seeing in der bedeutung *in anbetracht' 
vor, worttber das wOrterbuch keine auskunft gibt. 

Dortmund, 25. August 1902. C. Th. Lion. 

* 

G. A. Henty , Sturdy and Strong, or. How George Andrews made 
his Way, In gekttrzter fassung fUr den schulgebrauch heraus- 
gegeben von oberlehrer dr. Max Thttmmig. 1902. IV + 
100 ss. Preis geb. 1,20 M. Hierzu ein wOrterbuch steif 
broschiert 36 ss. Preis 50 Pf. 

Henty erzUhlt, wie ein etwa i4J&hriger knabe Georg, dessen 
mutter ins krankenhaus gehen muss, sich nfich London begibt, 
um arbeit zu suchen, dort sich mit einem andem arroen knaben 
befreundet, gelegenheit findet, einem reichen fabrikanten und dessen 
tochter einen dienst zu erweisen, dann spilter mit seinem freunde 
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in dessen fabrik eintritt, wie sie sich soviel zusammensparen, am 
ein bans zu mieten, in das die mutter nach ibrer genesuog ein- 
siebt, wie sie die fabrik vor gftnzlicher vernicbtung durcb due 
feuersbninst nnter eigner lebensgefahr bewabren, wie Georg die 
tocbter des fabrikberrn vor sicberm tode rettet dadurcb, dass er 
seinen fuss opfert, um die mascbine sum stillstand zu bringen und 
danacb von dem fabrikberrn wie ein eigner sobn gehalten wird. 
Es ergibt sicb aus diesem inbalt, dass das buch zur scbuUekttirt 
auf der unterstufe wobl geeignet ist, da es einen einblick in die 
verscbiedensten gebiete des engliscben lebens er6ffnet and die 
kenntnis der urogangsspracbe gut vermittelt. Die anmerkungen 
s. 88 — 100 sind angemessen, da sie die nOtigen sacblicben er- 
Untemngen bieten und die eigentttmlicbkeiten der volkssprache 
besprecben. S. 18, i : zu Thafs him wird die neigung der eng- 
liscben volkssprache, den akkusativ statt des nominativs zu ge- 
braucben, damit zusaromengestellt , wie sicb in der entwicklung 
des franzOsiscben bei den meisten wdrtem der am bftufigsten vo^ 
kommende akkusativ als einziger kasus erbalten babe. Die er- 
klflrung dafUr scbeint mir jedocb nicbt zutreffend ; sie ist vielleicht 
eher darin zu suchen, dass me leicbter zu sprecben ist als I, daher 
aucb kleine kinder sagen me will go statt / will go. Zu ao, 7 * 
**saws innumerable die nacbstellung des adjektivs verleibt demselben 
einen besondem nacbdruck" hAtte nocb der grund beigef&hrt 
werden kOnnen, wodurch dieser nacbdruck bewirkt wird: das 
nicbt attributiv, sondern prttdikativ beigefUgte adjektiv entbfllt 
dadurcb eine selbstHndigere stellung im satze. 

Dortmund, Mllrz 1903. C. Th. Lion. 

G. A. Henty, Wulf the Saxon. A Story of the Norman 
Conquest In gekttrzter fassung fiir den scbulgebraucb beraus- 
gegeben vom oberlebrer dr. Reinbold Besser. 1903 [Dez. 
1903]. 95 ss. text, 24 ss. anmerkungen. G^b. 1,40 M. Wfirter- 
buch 0,50 M. 

Die vorliegende erzHblung kann zur lektttre in der textia 
empfoblen werden; fUr die sekunda eignet sie .sicb nicbt mehr. 
Zum glatten verstiindnis ist nOtig, dass die gescbicbte Eduard's 
des bekenners und WUbelm's des eroberers vorber ziemlicb ein- 
gehend besprocben wird. Die scbluck- und tropfenweise dar- 
bietung durcb die anmerkungen oder durcb den lebrer gibt kein 
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Testes und klares geschichtsbild. Der preis des bttchleins ist 
zii hoch. 

Ratibor. P. Machule. 

G. A. Henty, Bonnie JMnce Charlie, In gekttrzter fassung ftir 
den schulgebrauch herausgegeben von oberlehrer Johannes 
Mattig 1903. VI + 125 ss. Preis geb. 1,50 M. Hierzu 
ein wOrterbuch 39 ss., steif broschiert 50 Pf. 

Der held der erzfthlung ist ein junger Schotte, der an der 
schlacht bei Dettingen im jahre 1743 und bei Fontenoy im jahre 
1 745 teilnimmt, sodann sich dem jungen pr^tendenten Karl Eduard 
Stuart (Bonnie Prince Charlie) auf dem zuge nach Schottland an- 
schliesst und an alien kHmpfen und wechselfilllen des abenteuer- 
lichen feldzuges beteiligt ist, der anfangs so ausserordentlich 
gOnstig ftir die Schotten verlief, bis die schlacht bei Culbden alien 
hoffnungen der Stuarts auf immer ein ende machte. Form und 
inhalt lassen das buch fUr schullektttre im zweiten, wohl auch 
dritten jahre des englischen unterrichts wohlgeeignet erscheinen; 
anmerkungen und wdrterbuch sind zweckentsprechend. 

Dortmund. C. Ph. Lion. 

Dash and Daring, Tales of Peril and Heroism by various authors. 
Fttr den schulgebrauch herausgegeben von dr. Albert Herr- 
mann. 1902. VI -|- 100 ss. 8°. Preis geb. i|2o M. 
Wdrterbuch dazu, broschiert, 54 ss. Preis 60 Pf. 

Ansprechende erzfthlungen, die fUr das zweite jahr des eng- 
lischen unterrichts in real- und mftdchenschulen als lektttre anklang 
finden dUHten. Die anmerkungen sind im allgemeiuen angemessen ; 
liber einzelnes Iflst sich streiten; zb. 3, 29 9/ would haife done it 
dialektisch fUr / should have . . .« Zu der annahme braucht man 
hier keine zuflucht zu nehmen; warum soil / would have done it 
nicht das bedeuten, was es nach alien regeln der kunst bedeuten 
kann: ich hiltte es gem getan, ich hAtte es tun mOgen? S. 4» 10: 
:^evir so much wer weiss wie viel,< ist eine angabe, die den 
schtller in kemer weise aufklftrt. ever hat in dergleichen ver- 
bindungen die bedeutung »(iberhaupt, in jedem falle, mag es sein 
wie es willc; und so kann man schliesslich zu der angegebenen 
ttbersetzung gelangen. So genttgte es nicht, s. 8, 24: al seven 
years old ein&ch = at the age of seven years zu setzen ; es musste 
auf die vermischung der beiden konstruktionen hingewiesen werden. 
Dortmund, April 1902. C. Th. Lion. 
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Radyard Kipling, Vier erz&hlungen. Fttr den schul- 
gebrauch ausgewflhlt und herausgegeben von J. Ellinger, 
professor an der k. k. Frans-Joseph-realschule in Wien. I. teil: 
einleitung und text. II. teil: anmerkungen. Preis beider teiie 
geb. i,3o M. Hiersu ein wOrterbuch; preis 60 Pf. 

Wie alle bUndchen von Freytag's sammlung franz(Jsischer 
und englischer schriftsteller so zeichnet sich auch das vorliegende 
durch musterhaften druck und eine ausstattung aus, die alien an- 
forderungen genttgt, die billigerweise der schOnheitssinn auch an 
ein schulbuch zu stellen berechtigt ist. Die hier gebotenen er- 
zfthlungen i. Wee WillU WinkU, 2. The Drums of the JFore md 
Afl^ 3. The Lost Legion, 4. A Matter of Fact bedttrfen keiner 
empfehlung. Wenn es aufgabe des dichters ist» mit hilfe des 
wortes bilder vor das auge des lesers hinzuzaubem, so gehdit 
Kipling mit zu den grossen: er stellt uns die dinge mit so 
packender lebendigkeit vor, dass wir die geschichte mitzuerleben 
meinen. Damit die schtiler des inne werden, wird man fireilich 
diese lektttre fortgeschritteneren vorbehalten mtissen. Ob sich die 
erzllhlungen alle auch fUr mUdchen eignen, wage ich nicht za 
entscheiden ; die an m&dchenschulen wirkenden herren mOssen sich 
darttber ein eigenes urteil bilden. 

Die einleitung bietet alles fUr den schttler wissenswerte fiber 
das leben und wirken des dichters. Ob e^ aber nicht ein wenig 
zu viel behauptet ist, wenn gesagt wird, dass Kipling in seinen 
Jungle Boohs eine ganz neue literaturgattung geschaffen habe? 
SoUten hier nicht die indischen tierfabeln den dichter beeinflusst 
haben? 

Die erklllrung der erziihlungen bietet manche schwierigkeit 
Wie weit dieselben zu heben sind, darttber werden die ansichten 
ja stets auseinandergehen ; so soUen auch die folgenden bemerkungen 
vor allem die teilnahme bekunden, die mir die vorliegende aus- 
gabe abgewonnen hat; dem, was der herausgeber gdeistet, soil 
dadurch die gebtihrende anerkennung nicht geschmftlert werden. 

Den anmerkungen zu Wee WUUe Winhie ist eine kurze skisce 
ttber das britische heerwesen vorausgeschickt , die dem schttler 
alles bietet, was ihm das verstiindnis der erzllhlungen erieichtert 
Die bezeichnung lunterrockc fUr kiU wird schwerlich im schttler 
die rechte vorstellung erwecken; vorzuziehen war >ein bis an die 
kniee reichendes rOckchen in der art der frauenr<k:kec ; dabei 
hlltte wohl auch die zur hochlandkleidung geh6rige tasche (the 
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Sporran) erwilhnt werden kOnnen. S. 87 ist mir befremdlich 
»komint daher, weil (dass)<. — Der fiir die dngeborencn indischen 
soldatcn gebrftucUkhe aasdnick sepoys konnte einen platz finden. — 
S. I, z. 4 WiUU'Baba; haba (vater) ist ttberhaupt ein ausdruck 
der ehrerbietung , der nicht nur ftir vomehme kinder gebraucht 
wird. — S. I, z. 15 kotnmt once als temporale konjunktion Tor = 
frz. dks que: Once he aecipted an aequasniance (= sobald er sich 
aber einraal anfreundete) he was graeumdy pleased to thaw, 
Darauf hutte hingewiesen werden mttssen. — S. a, z. 34 ist die 
rede von a sUoer^handled ^Uputter-brusK^ as Wet Willie 
Winkie called it. Die anm. ^sputier-brush, rasierpinseU ist 
irrefUhrend. — S. 3, z. 4 the Afghan and Egyptian medals 
hAtten zu einer kurzen bemerkung ilber die kiimpfe gegen die 
Afghanen und ttber die besetzung Agyptens anlass geboten. -» 
S. 3, z. 10 % Canter ist eine abkflrzung aus Canterkury gallop und 
soil eine anspielung auf die rasche, spmngartige bewegttngsweise 
sein, deren sich die pilger zam grabe des heiligen Thomas It 
Becket bedient haben.c Das erklllrt zunflchst nicht den unter* 
schied zwischen canier und gallop; cantering ist eine gemilchliche 
gangart des pferdes» ein leichter galopp, "from the easy pace at 
which the pilgrims rode to the shrine at Canterbury*, — S. 6, z. 37 
0ne=^a certain ist den schtUern gewOhnlich unbekannt, hiltte 
daher ins wOrterbuch aufgenommen werden soUen. — S. 7, z. 35 
lautet zu the UoeUest of twehe^two ponies die anm. twehe-two = 
twelve hands two inches; hand ^=^4 inches, Dazu hiltte bemerkt 
werden milssen, dass damit die hohe des pferdes angegeben wird, 
dass alle pferde unter 13 hands zu den ponies gehdren, der in 
irage stehende also ziemlich hoch iA. — In der zusammenstellung 
der eigentttmHchkeiten der englischen vulglbrsprache, die der zweiten 
erafthlung vorangeschickt ist, kann unter A. Laute : am schluss noch 
der zuwachs von r in barstard (s. 19, z« 18) und orfcer (s. as) 
einen platz finden. — Zu dem titel und dem namen des regimentes 
hUtten vielleicht die frttheren namen einiger englischer regimenter 
mit inhabem angefUhrt werden kdnnen, aus denen sich dann er- 
geben hiitte, dass Kipling aus mehreren einen zusammengehiluft 
bat, wie ab. thi Princess CharlotU of Wales* s Royal Berhshire 
Hi^giment. District J^, 4g — The King*s Own Royal Lancaster 
Regiment — The Ring*s Shropshire Light Infanhy — The Duhe 
of Albany s Ross-shire Buffs — The Loyal North Lancashire 
Regiment (wohl das einzige, das die bezeichnung loyal fUhrte); 
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our die regimenter, die einen chef haben oder gehabt haben (The 
Duke 1/ Wettmgtofts West JUdmg JUgimeni; — The Prime 
Cans&rts Own Rifle Brigade), fUhrten Iftngere titel, genaa wie in 
Deutschland , andere sehr kurze: The Black Watch {Royal 
Highlanders) — The Buffs (Kent East Rgt,). — Hier konnte auch 
bemerkt werden, wieviel regimenter England eigentllch hat 
(Wendt, England II s. 205: frtther 109, jetzt 71). Vor allem 
mosste die spbtdsche verdrehung von ^^Fare and Fif* zu **Fare 
and Aff^ und die darin enthaltene bdeidigung erkl&rt werden. — 
Tax s. 14, z. 13 werden die Horse Guards als das lerste kavallerie- 
garderegimentc bezeichnet. Meines wissens gibt es nur ein 
regiment Horse Guards (The Bhus), daneben zwei regimenter 
Life Guards, die als die ersten gardereiterregimenter gelten. Die 
reihenfolge ist also : /'' Life Guards, 2*^ Life Guards, Royal Horse 
Guards^ und dann folgen die sieben garde dragonerregimenter. 
The Horse Guards know it will besagen, dass die in frage stehende 
tatsache iin ganzen heere (da selbst im exklusiven reiterregiment) 
bekannt ist. — S. 15, z. 8 The solder . . . should not be blamed 
for falling back. He should be shot or hanged afterwards — 
pour encourager les autres soil, ironisch fUr pour dicourager les 
autres stehen. Meines erachtens ist das unrichtig: er soil gehjUigt 
werden, damit die andern mut bekommen (nftmlich anzngreifen; 
weil sie dann wissen, dass sie sicher erschossen werden, wenn sie 
fliehen). — S. 16, z. 12 the Commanders are sweating into 
their sword-hilts bedarf einer crl&uterung. — Zu s. 16, z. 18 
a pole-axed ox gibt das wOrterbuch ein verbum to pole-axe, das 
meines wissens nicht existiert; pole-axed ist adjektiv. — S. 17, z. 10 
the Pocket-book ist doch jedenfalls ein Instruktionsbuch fUr die 
soldaten ; niindestens h&tte erkliirt werden mttssen, was das Army 
Blue Book ist, denn an ein >blaubuchc ist hier wohl nicht zu 
denken. — S. 17. z. 18 irresponsible Irish ruffians; hier h&tte 
irresponsible (das wdrterbuch gibt 'unverantwordich') erklllrt werden 
miissen: aus dem gegensatz zu powerfully prayerful Highland 
Regiment geht doch die bedeutung igottlos, femer : leute, die nicht 
glauben, dass sie nach dem tode zur verantwortung vor einem 
hdchsten richter gezogen werden c her vor ; daher heisst es auch led by 
the most improper young unbelievers (hier nicht ungl&ubiger, wie 
das worterbuch sagt, sondern atheist) im gegensatz zu ^^officered 
by rank Presbyterians'', »Die Irlander (doch die kathoHken, 
oder die pilchter) bildeten verschiedene vereinec etc. kliirt nicht 
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genflgend auf und steht za der betr. textstelle in keinem zu- 
sammenhang. -r- Zu S. 17, z. 33 tksy are carefully unprovided with 
a backing of comrades who have been shot over musste auf die 
ironie hingewiesen werden. Man nimmt sorgfliltig bedacht, dass 
sie ja keinen rttckhalt an kameraden haben, die schon im feuer 
gestanden haben. — S. 1 8, s. 2 sniped = shot at from an ambush ; 
Chambers: ^to snipe = to pick off stealthily by a long rifle 
shot, as from the surrounding hills into a camp'. — S. iS, 
Z' 4 he perjures himself Worin besteht dieser meineid ? — Doch 
darin, dass er sich jetzt flir kemgesund ausgibt. — S. 18, z. 14 
both of them were frequently birched. Die prtigelstrafe ist seit 
1881 abgeschafft (Wendt, a. a. o. 205). — S. i8| z. 34 Jakin 
might be bounding Lew musste erkUrt werden; die bedeutung 
to bound begrenzen, die das wdrterbuch gibt, ist hier nicht richtig ; 
sondem =s frz. bondir, — S. 19, z. 20 unless you are prepared to 
prove it on his front teeth bedarf der erlftuterung: wenn man 
ihn bastard nennt, muss man mit ihm raufen und seine behauptung 
beweisen, indem man ihm die vorderzilhne einschlftgt, also sieger 
bleibt. — S. 20, z. 13 zu Run *ome to your Ma hat Ma keinen 
9ironischen, ver^htlichen sinnc , sondem der ganze ausdruck ist 
spdttisch: geh heem zu deiner mutter 1 — S. 23, z. 19 ^^ had 
helped to clear streets in Ireland; hter wftre eine bemerkung 
am platze, wie sie zu s. 17, z. 18 gegeben ist. — S. 30, z. 30 
sick casucdties hatte eine erkl&rung verdient; casucdties bezeichnet 
den abgang an dienstf^iger mannschaft durch tod, verwundung, 
erkrankung oder desertion. — Ebenso s. 31, z. 13 Frost all night 
'cept when it haHs , nicht minder s. 32, z. i The scowling sons of 
Beni-Israel, Ben, arab. = sohn, pi. Beni dient ja oft zur 
bezeichnung der stUmme und ihrer wohnsitze, wie Beni-Amer, 
Beni-Msab; was aber bedeutet Beni- Israel in Afghanistan? — 
Selbst fiir vorgeschrittnere wird s. 33, z. 20 kaum ohne hinweis 
verstandlich sein: The sentries could be scientifically ^^rushect^ and 
laid out a horror and a n offe nee again st the morning sun; 
wo der schtiler sicher an offence against zusammennehmen wird, 
wsihrend doch agcUnsi hier meines erachtens temporal zu fassen 
ist = bis zum sonnenaufgang , wo die ermordeten wachen dann 
gefunden werden. Ich fiige zwei belege fiir diesen seltenen ge- 
brauch bei aus Stevenson, In The South Seas (Tauchn. II, 114): 
We sat deep in the night like a pack of schoolboys , preparing 
revolvers and arranging plans against the morrow, — (Ibid. 
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U, 340) : / bq^d him to hatu a similar box made far me against 
the return of the schooner, — Zu 8. 35, z. i Potshots up and doum 
the valleys were unsatisfactory gibt das wdrterbuch : pot-shot schnss 
au8 dem hinterhalt. Das ist meines wissens nicht ganz richdg; 
pot-shots sind vereinselte schttsse, wo jeder seinen mann aufs 
korn nimmt. Oas einzelfeuer auf weite entfemungen passt den 
soldaten nicht, da sie darin Dicht geiibt sind; sie wollen salven 
(all seven hundred rifles blasting together). Das abgeben von salven 
war ja bis in die neueste zeit ttblich, hat sich aber im letzten 
kriege wiederum als sehr "unsatisfactory'' erwiesen. — S. 35, 
z. 18 The Highlanders smote the Gurhhas as to the head. Nach 
dem wOrterbuch muss der sch tiler tibersetzen : schlugen sie , was 
den kopf anbetrifit ; doch ist hier wohl as = gewissermassen ; to 
smite to dXr to smite at wilre eine neue schwierigkeit , die durch 
analogic zm as to zm erkl&ren wftre, oder um die zusammenstellttng 
as cU z\x vermeiden? Der sinn ist doch wohl: sie wuschen ihnen 
gehdrig den kopf. — S. 35, z. 31 screw-guns ist durch schranben- 
kanone ttbersetzt. Was soil sich ein schttler dabei denken? Ge- 
meint ist der von Armstrong i860 erfundene hinterlader, wo durch 
eine durchbohrte schraube, durch die das geschoss eingeftthrt 
wurde^ nach ladung ein senkrecht von oben eingeschobenes ver- 
schlussstttck an den lauf gepresst und dieser so geschlossen worde. 
Die konstruktion bewflhrte sich» besonders fUr schwereres kaliber, 
nicht, so dass man spfiter wieder zum vorderlader ttberging. — 
S. 38, z. 34 to take open ^r^/fr =s schwftrmen , . kOnnte gegeben 
werden. — Desgl. s. 39, z. 38 A private spun up his company 
shrieking with agony (s. 46, z. 1 to spin round). — S. 41, s. 2$ 
the regimented Quickstep ist nicht der geschwindschritt, wie das 
w6rterbuch verdeutscht, sondem der geschwindmarsch, die musik, 
die zum gerchwindschritt gespielt wird. — S. 44, z. si The JBriUsh 
Grenadiers, Dazu hfttte bemerkt werden kOnnen, dass die giena- 
diere frtiber infanteristen waren, die handgranaten warfen ; das lied 
ist alt, und die a. strophe lautete ursprtinglich : 

Whene'er we are commanded To itorm the psUitadef, 
Our leaden march with fusees And we with hand-grenades; 
We throw them from the glacis About the enemies* ears 
Sing tow row row row row row The British Gtenadieis. 

Das granatenwerfen kam schon im 18. jahrhundert ab ; so ist 
es erklftrlich, dass jetzt als 2. strophe ein anderer text gesungen winL 
Die musik geht im '/4-takt, allegro con spirito. — S. 44, z. 31 bangu^ 
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the drum as one possessed Yiit ein besessener (verrQckter) ; fehlt im 

wdrterbuch. — S. 45, z. 5 the Old Line; iine=^ 'regular infantry of an 

army'. — S. 45, z. 24 the l&ng roll of the Assembly; roll=^ (trommel-) 

wirbel, fehlt im w5rterbuch. — S. 46, z. \othe shame of open shame die 

scham ttber ihre offenkundige schande, hfttte eine hilfe verdient. — 

S. 51, z. \^ihe siege of Delhi; hier hiitte ttber die belagening (Mai — 

August 1857) durch die Englflnder etwas gesagt werden sollen; 

ttber die lage der stadt sind die schttler jedenfalls unterrichtet. — 

S. 51, z. 16 wftre etwas Uber die t&tigkeit von Sir John Lawrence 

wUhrend des aufstands erwttnschter als die angabe, dass er 

1864 — 68 vizek6nig von Indien war. — S. 52, z. 30 the sin of 

treachery to the salt which they had eaten, bedarf einer erliluterung. 

Beim abschluss von bUndnissen und vertr&gen essen im orient 

beide parteien etwas salz zur bekrftftigung^. — S. 56, z. 11 /^ go 

on parade for a night-drill; das wdrterbuch gibt nur parade ;. das 

wort hat aber im Englischen in erster linie die bedeutung: tzum 

dienste antretenc ; parade = Hhe orderly arrangement of troops 

for exercise or inspection* ; on parade = >im dienste : Men and 

officers had few dealings except on parade; night-drill ist hier am 

besten mit >nachtfelddienstc zugeben. — S. 57, z. i the heads of columns 

compared bearing, fllr bearing gibt das wdrterbuch >richtung, 

verhfiltnisc ; hier hat es aber wohl die bedeutung : ^situation of one 

object with regard to another* ; sie vergleichen auf der karte die 

endzide, die ihnen fttr den nachtmarsch gesteckt sind, und wohin 

sie sich zu begeben haben. — S. 60, z. 13 The Major had 

sworn himself into a state of quiet. Das worterbuch ver- 

zeichnet quiet nur als adj. Die schttler wttrden den sinn kaum 

finden: der major >hat sich ausgefluchtc. — S. 60, z. 25 Before 

the breast-plates had begun to tighten; inwiefem sollen sich 

die brusthamische oder brustriemen (wdrterbuch) fester anschliessen ? 

Die reiter "about a hundred cavalry of the finest native cavalry" 

(s. 56) tragen doch schwerlich den kttrass. — 8. 65 heisst es 

auch: **7hey saw men in green and red and brown uniforms**, 

Grieb-SchrOer gibt noch brustriemen der pferde. Ist damit der 

martingal gemeint? Die stelle bleibt mir unklar. — S. 63, z. 17 

HaUey unshipping his watering-bridle, Wdrterbuch: wasser- 

trense. Es wird wenig schttler geben, die wissen, was eine trense 

ist. Hier ist einfach ein zaum ohne gebiss gemeint, mit dem das 

pferd zur trtoke oder zur schwemme gefUhrt wird. — S. 65, z. i 

A rocket shot up, the show that the Goorkhas were in position, 

J. Hoops, Bnglitcho Stadiea. 33- >• ' 21 
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W5rterbuch : show, schauspiel, hier ist es aber = sign, zeichen. — 
S. 65, z. 26 nennt ein soldat den Mullah **old polyantkus^\ Worin 
liegt der vergleich? — S. 80, z. 9 / was to tell you that they diM, 
not want any more of your (Kipling's) practical jokes. Weim ich 
mich recht entsinne, hat Kipling mit dieser seeschlangengeschichte 
utn die mitte der achziger jahre die englischen blotter mysdfiziert. 

An druckfehlern sind mir nur aufgefallen: s. 33, 24 sorily; 
8. 42, 13 />» ftir is; s. 43, 17 hy statt by; s. 45, i forhever; 
8. 64, 24 the fiir they. 

Das w6rterbuch ist mit grosser sorgfalt zusammengestellt, 
nimmt allerdings, wie ich oben geiteigt, in einzelnen fallen nicht 
immer bedacht auf die bedeutung des wortes an der stelle, wo es 
vorkommt. Ganz besonders hervorgehoben zu werden verdient, 
dass jedem wort die aussprache in lautschrift beigefUgt ist. Wer 
sich jemals selbst einer solchen aufgabe unterzogen hat, weiss, 
dass es unmoglich ist, jedes versehen zu vermeiden. Ich ver* 
zeichne: a:* kju9l statt a' ktju9l oder as'htSu^/; — ai'a statt 
d 'J a ; — neben buriua' ist b^dioi s gebrlLuchlich ; ob daneben 
noch buriois\ wie das worterbuch gibt, weiss ich nicht; — 
ti* il fur till; — ko' U9l statt ko' rdl; — neben dipo^' aucb 
df'p6^; — neben dfteU auch ditli' I; — /«« '/statt inaf;-- 
e vor betonter silbe meist i: istfi*t, igzi'bit etc.; - 
espf'i^//i staiit espc* i^li; — flju statt fU^; — gnash = natl, 
nicht nal. heliograph gibt Chambers h I ' liogroif wie teiegraph ; — 
neben mcefiUv^u auch mcenjUveu; — obl^^ statt obB*\ — 
p B ' dfo reit statt p^'u/ore^t ; — sain fiir sain. 

Dresden. Konrad Meier. 

William Prescott, History of the Conquest of Mexico. Fiir 
den schulgebrauch herausgcgeben von prof. Job. Leitritz. 
Bd. I u. II. k 1,50 M. Worterbuch dazu, bearb. von ober 
lehrer F. Kleikamp. 60 Pf. 1902. 

Leitritz' ausgabe des pr^chtigen geschichtswerkes Prescotts 
hat lange auf sich warten lassen; dafiir haben wir aber auch eine 
recht tiichtige arbeit bekommen, die eine willkommene bereiche- 
rung unseres lesestoffes darstellt. Aus dem grossen geschichtswerk 
sind zwei bandchen zusammengeschnitten, deren umfang es bequem 
gestattet, sic in einem semester durchzuarbeiten. Will aber der 
lehrer sich nur kiirzere zeit mit dem schriftsteller beschaftigen, so 
sind die bandchen auch einzeln sehr wohl zu gebrauchen, da das 
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zweite bMndchen mit einer kurz zusammengefassten inhaltsangabe 

des eraten beginnt. Bd. I schliesst mit der hochdramatisGhen szene, 

da Cortds mit eigner hand die fesseln Idst, die man auf seinen 

befehl Montezama wjLhrend der grausamen hinrichtung einiger 

mexilumischer grossen angelegt hatte. Bd. II beginnt mit der 

schildening des ansturms der Mezikaner auf den von den Spantem 

zur festung umgeschaffenen palast. Wenn so auch recht sehr ge- 

kttnt werden musste, so ist doch der zusammenhang Qberall wohl 

gewahrt, und die lektttre der lebhaften, (arbenreichen darstellung, 

die in leichtem, vorzUglichem Englisch abgefasst ist, wird den 

8<:httlem einen wirklichen genuss bereiten. Eine kurze ein- 

leitung nnterrichtet uns Uber Prescott's leiden voiles leben und 

Ijisst uns die unglaubliche energie des mannes bewundem, von 

der der amerikanische dichter Holmes sagen konnte: "Prescott's 

Conquest of Mexico achieved itself under difficulties hardly less 

fonntdable than those encountered by Cort^ himself" (Bd. I, Vi;. 

Da die sprache selbst kaum schwierigkeiten bietet, so brauchte 

der herausgeber nur wenige sprachliche anmerkungen zu geben; 

urn so nOtiger waren aber mttteilungen sachiicher art, und diese 

gibt Leitritz im richtigen masse. Vielieicht hatte roan auch eine 

kartenskizze des kriegsschauplatzes beigeben konnen ; auch der bin- 

weis auf einige hilfsmtttel, aus denen sich der lehrer noch weiteie 

bdehrung holen k6nnte, wjLre manchem willkommen gewesen. £r- 

wlihnen m5chte ich noch, dass vor einigen jahren Rider Haggard 

in dem roman MonUaumas Daughter ebenfalls eine lebendige 

darstellung jener zeiten gegeben hat. Das w6rterbuch ist voll* 

stilndig und mit umschrift der aussprache nach Schroer versehen. 

Der druck ist durchaus korrekt; bd. I p. 119 ist 17 11 ein druck- 

fehler. Die ausstattung ist, wie bei alien Freytag'schen ausgaben, 

sehr gut. Wir empfehlen das buch aufs beste. 

Darmstadt, Dezember 1902. H. Heim. 

Talbot Baines Reed, English Boys, FUr den schulgebrauch 
hg. von dr. Karl MUnster. 1902. IV 4- 108 ss. Preis 
geb. iy2o M. VV6rterbuch dazu, 58 ss. brosch. — ,60 M. 

Enth&lt ericahlungen, die aus dem werke Parkhurst Sketcfies^ 
and other Stories entnommen sind : die ersteu elf behandeln ziem- 
lich allgemein bekannte ereignisse aus dem leben englischer prinzen 
aus der zeit vom 12. bis 16. jahrh. In der zwolften wird ein 
bootsunfall geschildert, und die dreizehnte fiihrt uns englische 

2I» 
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jttnglinge bei ihren sportlichen wettkflmpfen vor. Weiui neben 
andrer notwendiger lekttire raum dafttr bleibt, kann der bmnd zur 
verwendung wohl empfohlen werden. Inbalt und form machen 
ihn fttr die anfangslekttlre wohl geeignet. Die anmerkiingen sbd 
angemessen. Der herausgeber hat mit recht in dem w6rterbuche 
»inOglichste voUstftndigkeit angestrebtc ; es ist gar zu ilrgerlidi, 
wenn man eiD wort vergebens sucht. Trotzdem Uisst das wdrter- 
buch zu wdnschen Qbrig, wie eine an mehreren stellen erfolgte 
prttfung ergeben hat. Zb. zu 7, 7 : 4? go portionless and penniless 
wttrde keine der bei go angegebenen bedeutungen hier passen; es 
fehlt »ausgehen, davonkommen, bleibenc. 11, 37: wllA Ass heart 
broken ist weder in den anmerkungen noch im wdrterbuch er- 
kl&rt; da die deutsche Ubersetzung die englischen worte nicht 
w5rtlich wiedergibt, wttre streng genommen eine bemerkung im 
worterbuch oder ein hinweis auf die grammatik notwendig. Zn 
Zu 34, 28: at the kin£s hands gibt das wdrterbuch unter kamdi 
%at the hands of von den hftndenc of h&tte eingeklammert sdn 
sollen ; es ist aber fraglich, ob der schiller unter hand belehning 
suchen wird; es soUte wenigstens unter at auf hand verwiesen 
werden. Ausserdem wftre eine anmerkung Uber diesen eigentiim- 
lichen gebraucb des at am platze gewesen. 36, 18: out of keeping. 
Das w6rterbuch hat zwar unter keep fUr keeping >Qbereinstimmang, 
einklangc, dadurch wird aber der schliler noch nicht v6llig in den 
stand gesetzt, strangely out of keeping zu Ubersetzen. 36, 24/35 : 
to rally his elder brother from his melanchofy. W&rterbuch unter 
rally: iwieder sammeln, rally from aufmuntem inc. Treffender 
wftre fUr rally from >auf]iittehi aus, entreissenc 39, i : laid dtsolaU; 
das worterbuch l&sst dafttr unter lay im stich. Zu 77, i : ib get 
them over bietet das wdrterbuch unter get: get over hinttberbringen ; 
das ist hier fUr die tibersetzung nicht wohl anwendbar; besser »an 
ort und stelle bringenc. 77, 5 : to put in an e^earanee im worter- 
buch unter appearance: in person erscheinen; verieitet zu der an- 
nahme, als ob in als proposition mit tm appearance zu verbinden 
wSre. Vergl. dazu Muret unter appearance: he has not put in am 
appearance as yet er hat sich bis jetzt noch nicht eingefimden {fo 
put in transitiv). — Warum Cregy statt Crecyf 

Dortmund^ im Juni 1902. C. Th. Lion. 
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4. Hangen's 
EngHscke Ubungs^Uothek. Dresden, Ehlennann. 

4. GutzVom^ Zopfund sckwert Lustspiel in fUnf aufzUgen. Zum 
tibersetzen aus dem Deutschen in das Englische bearbeitet von 
H. Plate. Fttnfte, verbesserte auflage von Ph. Han gen. 
O. j. 123 ss. kl. 8^ Preis M. 1,20. 

Ich habe schon im i. heft des 30. bandes dieser zeitschrift 

auf die ausgaben nr. 2 und nr. 3 der Englischen ttbungsbibliothek 

hingewiesen, auf ihre einrichtung mit anmerkungen unter dem text 

und das reichhaltige w6rterverzeichnis am schlusse jedes bftndchens. 

WertToll ist es, dass hier auch wieder flir einzdne ausdrttcke mehr- 

fache arten, sie ins Englische zu flbersetzen, gegeben werden. Oft 

steht ein landlaufiger ausdruck neben etnem gewfthlteren; so ist 

zb. s. 25: »Es muss ja alles heraus bei Ew. Majestfttc wieder- 

gegeben durch : "Your Majesty always lets the cat out of the bag'' 

Oder "can not possibly keep a secret'', so s. 26 : "to send all the 

camels (blockheads) through a needle's eye" etc., s. 32: "Where 

pepper grows (thrives) (where scamps should go"); s. 33: »der 

alte nimmersattc : "that old glutton" (oder derb: "greedy guts") ; 

s. 36 : >(manche intrige) wird scheitemc : "will be wrecked (dashed 

to pieces, will split)"; s. 61: »Ich stehe auf kohlenc : "to be (to 

be set) on tenterhooks; to sit upon thorns; to stand on red-hot 

coals" und viele andre. Die slang-ausdrttcke sind in dieser nummer 

seltener: so s. 68: >verraten und verkauftci "betrayed and 

deceived on" (slang: "sold"); s. 89: >Der junge mensch muss 

schrecklich viel getrunken habenc : "that young fellow must have 

drunk a terrible lot"; (slang: "he must have put himself outside 

an enormous quantity of liquoi"). Dass diese nummer jetzt in 

der fUnften auflage vorliegt, beweist, wie geme die ausgaben der 

Englischen ttbungsbibliothek benutzt werden. 

Doberan in M. O. Gldde. 



5. Hubert und Mann*s 
NeusfrachUche reformbibiwthek, Leip^, Rossberg. 

I. P. A. Graham, The Vkiarian Era, Adapted for the Use of 
Schools, and with a full English Commentary by R. Kron. 
1902. 89 + ^4 ss. M. 1,80. 
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3. R. Kipling, Three MowgU-Siaries, Selected from the Books 
of Rudyard Kipling and Edited for Use in Schools by £. Sokoll. 
1902. 86 + 44 88. M. 1,80. 
5. William Shakespeare, The Tragedy of Julius Gesar, 
With Introduction, Notes and Glossary by Max Friedrich 
Mann, Ph.D., M. A. 1908. 86 + 5^ ss. M. 1,80. 

Die drei vorliegenden bUnde der Neuspreuhlichen reform- 
bibiiothekf die von M. Mann und B. Hubert herausgegeben 
wird, machen einen recht guten eindruck. In dieser sammlung 
wird versucht, die erkl&rungen ausschliesslich (oder doch fast aus- 
schliesslich) in englischer bezw. franzdsischer sprache zu geben. 
Dass die durchftihrung dieses prinzips mit mancherlei schwierig- 
keiten verkniipft ist, Iftsst sich ohne weiteres begreifen, und ich 
glaube, dass in der praxis des klassenunterrichts auch in guten 
klassen die muttersprache wird helfend und erUutemd eintreten 
mUssen. Aber das liegt ganz in dem ennessen des lehrers, der 
je nach der ihm zur verfUgung stehenden zeit bei der erkUlruDg 
unbekannter ausdrUcke den in der regel etwas weiteren weg tiber 
die fremdsprache dem kilrzeren Qber die muttersprache (bezw. 
Ubersetzung) vorziehen wird oder nicht. Doch t&usche man sich 
hinsichtlich der umgehung der muttersprache nicht; denn wenn 
zb. Sokoll (44, 84) die vokabel badger-coloured tiV^rt: *^gray^ 
having the colour of the ^ badger^ (meles taxus/\ so hat e r allerdings 
die deutsche vokabel dachs nicht gegeben, aber >tlbersetztc 
hat er doch, und dabei ist es mir sogar sehr zweifelhaft, ob die 
iibersetzung ins Lateinische auch nur dem zehnten teil der schfller 
— und lehrer etwas sagt. Will also der herausgeber in diesem 
fall die deutsche iibersetzung ganz umgehen, so muss er entweder 
eine ausftthrliche schilderung des dachses geben (und wo 
bleibt bei solchem, zu besttodigen abschweifungen zwingenden ver- 
fahren der zusammenhang des gelesenen?) oder ein bild des 
dachses. Aber auch bei der verwendung des bildes mache man 
sich keine falschen vorstellungen, als ob man dutch das vorzeigen 
desselben unbedingt die muttersprache ausgeschaltet habe. Man 
mache doch den versuch und zeige bei der erUArung der obigcn 
stelle — man kann sich diesen versuch ja auch leisten, ohne das 
buch zu benutzen — das bild des dachses, nachdem man sich 
die schOler einige zeit (Iber Sokoll' s erkliirung hat den kopf 
zerbrechen lassen: dann leuchten die gesichter auf: lAch, ein 
dachsl* — Also auch das bild hilft hier nicht mn die ttber- 
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setzung henim, — sie kommt laut oder leise zum voischein. Aber 
ID andem iHllen ist ein bild vod grossem nutzen, sei es, dass der 
lehrer es auf der tafel mit wenigen strichen entwirft, sei es, dass 
die ausgabe es bietet So babe ich in meinen Dickens-ausgaben 
versucht, das bild heranzuziehen zb. zur erkl&rung des englischen 
kamins (denn sonst werden hearth^ mantel-piece etc. nie klar) u. 
dergl. ; also wird in erster linie das bild da eintreten , wo wir 
auch zugleich die sache erlfiutem mQssen; deshalb ist auch wohl 
in ausgaben wie den vorliegenden eine ausgiebige illustration 
wttnschenswert. Bis jetzt bringt nur jedes b&ndchen ein titelbild ; 
das beste ist das von Mann aus Wtilker's Literaturgeschichte 
entnommene Shakespeare-bildnis ; das Hem K r o n ' schen b&ndchen 
beigegebene bild der k6nigin Viktoria h£Ltte die kOnigin in etwas 
jugendlicheren jahren darstellen dQrfen; denn es ist eine alte er- 
fahning: der jugend tritt die jugend immer am nflchsten. Im 
librigen dtirfte es wohl in gut en klassen m6g1ich sein, den 
schftlem diese bftndchen zur hiluslichen preparation in die hand 
zu geben, so wie man ja selbstverstHndlich wfthrend des unterrichts 
nach mdglichkeit die fremdsprache gebrauchen wird. Ich sage: 
nach m6glicbkeit, und nicht immer und unter alien umstllnden; 
wo sich eine naturgemftsse, naheliegende erklftrung in der fremd- 
sprache bietet, soUen wir diese jedenfalls verwenden ; aber ktlnste- 
leien, durch die die muttersprache ausgeschaltet werden soil, sind 
niemals zu bilHgen, — ebensowenig darf die muttersprache un- 
benutzt bleiben, sobald durch die erklarung in (remder sprache 
keine voUe klarheit erreicht wird. Wie weit man sich, aus prin- 
zipienreiterei » hier ins ktinsteln verirren kann, da von finden wir 
ein beispiel in dem schriftcben von Miss Brebner: The Method 
cf Teachiftg Modem Languages in G er ma n y '). In einem Jenaer 
ferienkursus . . . "one of the students did not understand 
Die soldaten handelten dem befehl entjgegen. Among other illustrations 
of disobedience to commands, herr L. wiped the blackboard, 
when a lady student told him not to do, and got a student to pick 
up a piece of paper he had told him to leave on the iloor^ saying 
on each occasion, leh handle — Sie handeln — dem befehl ent- 
gegen . . ** Ob nach so vielen umwegen nun wirklich die be- 
deutung des satzes klar wurde, bleibt mir fraglich. So ist mir 
auch unklar, ob die schttler folgende stelle aus dem Kron' schen 



London, C J. Oay & Sons, 1898. 
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bttchlein mit hilfe der beigegebenen Notes genau verstehcs: 
. . • "before there were any matches, how much time and ill- 
temper must have been wasted on a tinder-box?'' *'maUJU$: 

lucifers, small sticks we use for lighting a cigar, a candle, etc. — 
iU'iemper: bad humour, annoyance. — wasted: spent without ad- 
vantage. — tmder-box: box containing tinder, i. e. something that 
readily catches fire." Ob maUhes hier dem schUler nicht als fidUms 
Oder dUnne holzspanchen entgegentritt ? Und welche vorsteUong 
wird in ihm erweckt durch die erkUrung von tinder ff — In 
solchen fallen mtisste man meines erachtens kurzerhand die 
deutsche ttbersetzung geben oder mindestens in klammem bei- 
fUgen. — In bflndchen, die fUr die oberklassen bestimmt sind, 
wie Mann's Shakespeare -ausgabe, Usst sich dagegen viel eber 
der deutsche ausdruck umgehen. 

Im einzelnen mdchte ich mir (Iber die vorliegenden ansgabeo 
noch einige worte gestatten. 

I. Graham's Victorian Era ist in gutem, leichtem Englisch 
geschrieben und eignet sich wohl zur statarischen lektilre in mittel- 
und zur kursorischen in oberklassen ; besonders die kulturgeschicht- 
lichen abschnitte sind sehr interessant, und das bUchlein bildet 
somit eine willkommene bereicherung des neusprachlichen lesestofi. 
Kron kennt die englischen verhfiltnisse sehr wohl; daflir zeugen 
schon seine bekannten gesprfichbttcher. So sind auch hier die 
erUluterungen durchweg wohlgelungen und in gutem Englisch ab- 
gefasst. Nur in der aussprachebezeichnung steht Kron's blindchen 
hinter den beiden andem zurttck; die von Kron gewUhlte besdch- 
nung ist ja mdglichst einfach und dient in der mehrzahl der fftlle: 
^ soil den kurzen vokallaut, - den langen bezeichnen, wie ihn das 
englische alphabet gibt. Damit ist gewiss die aussprache von era 
(l J) genUgend gegeben , aber wenn ex-lieutenant durch ^ v> ^^ ^ 
(' = tonic accent, or secondary accent, " = principal accent in 
polysyllabic words) bezeichnet wird, so Usst dies die aussprache 
zwdfelhaft; die unterscheidung zwischen stimmhaftem und ftimm- 
losem sA und s wird damit auch nicht bezeichnet. — In der be- 
zeichnung der aussprache der eigennamen h&tte Kron etwas fiei- 
gebiger sein kdnnen. — Einige kleinere versehen, zum teil druck- 
fehler: 8, 14; Aer coronation took place on the 28^ of June iSjj 
(muss heissen 1838). — 6, 35: wo statt who. — 39, 29 ist siided 
wohl druckfehler fUr slid* — 50, 8 ist die schlacht von Waterloo 
auf den 15., — 35, 13 auf den 18. Juni gdegt. — Wenn es im text 
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(7,13 ff.) heisst: '''We are come to the Queen on business of state 

(wenige stunden nach Wilhelm's IV. tod), and even her sleep must 

give way to that.' It did ; and to prove that she did not keep 

them waiting, in a few minutes she came into the room in a 

white night-gown and shawl, her night-cap thrown off, her feet in 

slippers . . /', so dttrfte die erklftrung: night-gown s= article of 

clothing worn m bed (!) abgeftndert werden in : worn before going to 

bed and immediately after getting up. 7, 31 ff. werden im text 

die worte eines Mr. Greville aufgefUhrt, in denen er von dem 

verhalten der jungen kdnigin am ersten tag ihrer regierung erzfthlt. 

Daxu sagt Kron: "Sidney R. Greville (bom x866) has published 

'Memoirs' that give an interesting account of matters relating to 

the royal family and politics; he was for some time private 

secretary to the Prime Minister.^' — Dass hier eine personen- 

verwechslung vorliegt, ergibt sich soforbaus den weiteren worten 

Greville' s: "/saw her blush up to the eyes;" etc. Also kann 

das kein 1866 geborener Greville sein, sondem Graham meint hier 

den durch seine Memoirs bekannten Charles Cavendish 

Falke Greville (1794 — 1864). — 

Um mdn oben gegebenes urteii zu wiederholen, ,sei mir ge- 
stattet, das buch Kron*s als eine wertvoUe bereicherung unseres 
lesestoffs warm zu empfehlen. — 

3. l^ee Mowgli- Stories hat S ok oil in diesem bUndchen 
zusammengestellt. In der einleitung gibt er uns eine sehr gute, 
kurz zusammengefasste biographie des "Poet Laiireate of Greater 
England" und ziihlt Kipling's werke auf. In der wertschAtzung 
des autors ist aber S ok oil meiner meinung nach entschieden zu 
weit gegangen, und iiusserungen wie die der New York Sun^) 
und die des so leicht begetsterten W. T. Stead in seiner Review 
of Reviews, die unter dem eindruck der schweren krankheit 
Kipling's im frtthjahr 1899 entstanden sind, gehdren nicht in ein 
schttlbuch. Im drang des augenblicks, angesichts der drohenden 
todesge&hr, gibt man naturgemftss seinen gefUhlen einen etwas 
stilikeren ausdrack, als man dies in ruhigerer stunde, wo man 
mehr w&gt und vergleicht, zu tun pflegt; und solche augenblicks- 



*) . . . ''There is no Hying man out of office fior whom an entire com- 
munity, doctors, merchants, Uwyers, sailors, soldiers, policemen, firemen and 
elevator boys, loafers and labourers, of all ages, sizes, kinds, and circum- 
stances, would have felt the personal anxiety and concern excited in this 
country by the illness of Rndyard Kipling.*' 
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stimmuDgen in einem schulbuch Hir alle zeit festzuhalten, riickt 
leicht eine sache in ein falsches licht. — Kipling ist unzweifdhaft 
ein starkes talent, aber es fehlt ihm die selbstzucht, die zCigelang, 
die n6tig ist, wo ein kunstwerk entstehen soil. Darum ist auch 
Kipling bei den "masses'^ die nicht kritisch zuschauen, so beliebt, 
wfthiend die "classes" mit ihrem lob viel zurttckhaltender sind. 
Indessen ist es wohl mdglich, dass Kipling eines tages sich zwang 
antut, feilt und sichtet und es lernt "k rimer difficilement''. — 
Seine in den letzten paar jahren ver6ffentlichten werke stehen 
leider sehr hinter den frtlheren zuriick. Wie sch6n und plastisch 
sind manche seiner "Plain Tales from the Hills", — und wie un- 
befriedigt Iftsst uns die teilweise abstossende darstellung seiner 
schulzeit in "Stalky and Co." 1 Die lektUre seines im vergangenen 
jahre erschienenen romans "Ki:n" kostete vielen lesern schwere tiber- 
windung, — man legte das monotone buch aus der hand, ehe 
man zu ende war. Und sein popularstes lied, das vor jahresfrist 
noch alle englischen strassen beherrschte, wie wenig poesie enthiilt 
doch dieser "Absent - Minded Beggar"! Doch in all der sprea 
finden sich k6mchen echten dichterischen goldes, und so diirfen 
wir vielleicht hoffen, dass die zukunft das hohe lob berechtigt er- 
scheinen Iftsst, das SokoU und mit ihm andre dem "Banjo Poet 
of the Empire", wie W. T. Stead ihn nennt, jetzt schon zoilen. 
Von den drei hier ver6ffentlichten erz&hlungen ist die erste 
(In the Rukh-Forest) aus "Many Inventions", die beiden andem 
(Mowgli's Brothers und "Tiger-Tiger") dem /uf^ie Book entnommen. 
Der held dieser geschichten ist Mowgli [spr. mougli, nicht maugli!], 
der als kleines braunes menschenkind von einer w6Uin im jungle 
adoptiert wird; seine pflegemutter gibt ihm, da er ganz nackt in 
ihre familie kam, den namen Mowgliy dh. 'Frosch'. — Mit Mowgli 
durchwandern wir das jungle und werden so mit den lebens- 
gewohnheiten, anschauungen und geHihlen seiner zwei- und vier- 
beinigen bewohner bekannt gemacht. So haben wir in den Mowgli- 
geschichten eine art modemer tierfabel. Ob diese bei unsrer 
deutschen jugend so viel anklang findet wie in England, ist mir 
noch ungewiss. In England ist der boden ftir die tierfabel gtUi* 
stiger. Man betrachte die bilderbQcher und jugendschriften , aus 
denen die heranwachsende generation ihre erste literatur schdpft. 
Da begegnen wir viel mehr als bei uns kosttimierten und in veisen 
redenden elefanten, hunden, krokodilen usw. — Ob wir es nun 
hier mit einer renaissance der tierfabel zu tun haben, oder ob ein 
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Lunterbrochener strom soldier tiergeschichten seit Reinhart's und 
tngrim's abenteuera mehr oder minder verborgen bis zu unsrer 
fit in England geflossen ist, das kann ich nicht sagen; es wSre 
ein interessantes thema fUr eine literaturgeschichtlicbe unter- 
ichung. So viel steht aber jedenfalls fest, dass in England — 
td in den Vereinigten Staaten der bom der tiersage lebendig ins 
Utagsleben hineinsprudelt, so dass auch der erwachsene sich durch 
Vie erinnerungen an seine kindheitslektttre zu den Mowgli-phanta* 
£«n hingesogen flihlt — 

Die von SokoU hier aosgewlUilten drei geschichten sind fUr 

Cdf^ng's schieibweise charakteristisch ; sie dUrften sich besonders 

' .^jtr privatlektttre und vielleicht zuoi kursorischen lesen in der prima 

rm^^en. Die ausspracheangabe ist sorgfiiltig; nur hfttte sie etwas 

' -^cMicher ausfidlen dttrfen. Die englischen erklitrungen, mit um* 

' ^«hung des Deutscfaen, sind recht gut und deudich; ab und zu 

' al>er w2ie die flbersetzung zu wilnschen: Was ist zb. pig-grass f 

' 3ok<A gibt J, i6: ^^pig-grass or twitch-grass (Triticum repens): a 

species of grass which it is difficult to exterminate/' — Wie viel 

cflrzer wjte gewesen : = fiMfil-grass (*quecke') ; da hiUte auch die 

' ^tymologie etwas gewonnenl 

Im tlbrigen ist der dmck durchweg korrekt; eine willkommene 
^~t>eigabe ist die sehr deutliche kartenskizze von Indien und ein 
^ alphabetisches verzeichnis der in den anmerkungen behanddten 
^vokabeln mit der angabe ihres erslen vorkommens. 
^ Wer sich mit Kipling's schrdbweise bequem und grOndlich 

' ' veitiaut madien will, kann sich keine bessere dnfilhrung wdnschen 
r-als SokoU's werkchen. 

3. In wxDxx JuUms CSiesar-ausgabe, die, wie oben gesagt, 
" mit einem hflbscfaen bilde Shakespeare's geschmtldct ist. gibt 
-Mann zuerst eine sehr gute biographie des dichters nach den 
.« i&eoestcn forschungen. In den fast 50 sdten umfassenden Notes 
, ^eilialten wir zunftchst eine hdchst willkommene ttbersicht flber die 
.« historischen persdnlichkdten des dramas mit klarer aussprache- 
angabe; dabd wftie zu bemerken* dass wohl die gewdhnliche 
\ anssprache von UgaHus dem ersten / den alphabetlant ai gibt. 
Die anmerkungen sdbst sind kurz und klar und zeigen den er- 
'^ .^Qirenen schulmann, der da gibt, wo gegeben werden muss. Dabd 
< Utat sich Mann sdten den anschluss an die entsprechende form 
^^in andem spracfaen en^ehen, was dem schttler natOrlich das ver- 
''^.stf^hen und befaahen erleichtert; zb. ransom (L. redempUo, Fr. 
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ranfon): sum paid far the release from capiwiiy; spleen (Gr. sptb^: 
milt (G. mUm) . . . Was die ausgabe Mann's vor mancher anden 
ausxeichnet, ist die heianziehung der entsprechenden stellen aos 
North's FkUareh (in Skeat's ausgabe). Von geringerem nutMn 
fUr den darchschnittsschtller, dagegen um so besser fUr den khier 
sind die hAufigen verweisungen auf parallelstellen in den fibrigen 
dramen Shakespeare's. — Einige knrze bemerkungen zu den 
Notes: 9, i wird underlings erklUrt durch serfs; dem schfQer 
wjLre wohl slaves verstHndlicher. — 9, 6 heisst es im text (von 
Brutus' und Caesar's namen): Weigh them, it is as heavy; cct^ure 
with *em, Brutus will start a spirit as soon as Ccesar. Hier gibt 
Mann, wohl dem metrum zuliebe, die aussprache hondsch^u, Aber 
nichts hindert, besonders nach der voraufgehenden pause, dem 
worte hier die heute in dieser bedeutung atlein gebrftuchliche be- 
tonung kxfndj^J zu geben. — 60 , 13 scheint die erklamng yon 
abject und ort Ubersehen zu sein. — St6rende druckfehler habe 
ich keine gefunden; p. Ill muss Snitterfield statt Smillerfield 
stehen. — Die ausstattung des buches ist gleich der der andem 
derselben sammlung sehr gut Mann's treffliche ausgabe sd hiennit 
stufs beste empfohlen. 

Darmstadt, Oktober 1902. H. Heim. 

(Scblnss folgt im nSchsten hefte.) 



MISCELLEN. 



A BEAXJTIFUL PLAGIARISM. 

That Beaconsfield was, to use his own words, a "burglar 
of others' intellect'' is a well-known &ct. But it is not so well- 
known that some of the finest passages in Vwian Grey were 
abstracted by him from Sir Thomas Browne's Urn Burial. 
One of these plagiarisms I think interesting enough to transcribe here : 



Urn Burial. Ch. V. 

Oarknot and Light divide the 
Coune of time, and Oblivion iharet 
with Memoiy a great part eren of 
our living beings; we ilightly remember 
our felicttiea and the smartest stroaki 
of affliction leave bat short smart upon 
US. Sense endvreth no extremities, 
and sorrows destroy us or themselves. 
To weep Into stones are fiiblca. Af- 
flictions indooe callosities, miseries are 
tlippeiy, or fall like snow upon ns, 
which, notwithstanding, is no unhappy 
•tapidity. To be ignorant of evfls to 
come and forgetful of evik past is a 
niercifiil provision in natiune, whereby 
we digest the mixtnre of onr few and 
evil days; and onr deliveied senses 
not relapsing Into cutting remembrances, 
our sorrows are kept raw by the edge 
of repetitions. — 



Utrecht, Jan. 1903. 



Vivian Grey (Longmans) Book V. Ch. L 

The truth is, that if It be lot of 
man to suffer, it is also his fortune 
to forget. Oblivion and sorrow share 
our being as Darkness and Light divide 
the course of time. It is not in human 
nature to endure extremities and sorrow 
destroy either us or themselves. Per- 
haps the fate of Niobe is no fable, 
but a type of the callousness of our 
nature. There is a time of human 
suffering when succeeding sorrows are 
but like snow fidling upon an iceberg. 
It is indeed horrible to think that our 
peace of mind should arise, not firom 
a retrospection of the past, but from 
a forgetfnlness of it; but though this 
peace be produced at the best by a 
mental opiate, it is not valueless; and 
oblivion after all is a just judge. As 
we retain but a faint remembrance of 
our fdidty, it is but &ir that the 
smartest stroke of sorrow should, if 
bitter, at least be brief. — 

P. Fijn van Draat. 
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THE LIVERPOOL UNIVERSITY. 
Gennan and American readers mar care to hear sometbin; 
<rf academical affairs so different from their own. This new 
UniTertitjr opened its first session in October: the Charter giving 
it independence was sealed by the King in Council during the 
■ununer. Tliete had been three years of negotiation first, *nd 
of public struggle. The federal "Victoria University" is dissolved. 
It consisted of the three "local colleges", the Owens Collie m 
Manchester, University College in Liverpool, and the Yorkshire 
College in Leeds, which were in union for less than twenty 
years. They taught the same courses of study cancurreiitly for 
a common examination, on which the degrees of the Victoria 
University were given, and which were controlled by the teacben 
of the candidates in union with chosen "external" colleagues. 
The oldest, largest, and strongest college, Owens, served as tbe 
■eat of the University, where business must be done. In Eng- 
land the degree, as contrasted with the adutt work and Fesearcfi 
of the student, has a market value and social currency that a 
naturally not understood, or not respected, abroad. The degrees 
of the federal university came to rank high, especially in the 
North Country, and for teaching appointments: a proof that (he 
business of examining was worked justly, and the standard good 
and equable. But the colleges soon grew in power and con- 
fidence, and the enforced community of courses became irksome 
in a way that needs no explaining to foreign readers. The 
patriotism of a city like Liverpool, though it had long been re- 
sponsive, was after all only partially awakened when the seat of 
administration was thirty miles off, and the local college seemed 
to the lay mind the mysterious parasite of a city that is a tnde 
rival. After years of unnoted toil on the part of those who h»d 
fiuth in the ideal of the separate university, the strike for a 
separate charter became public. A contest followed: the change 
was resisted by the weakest college, at Leeds, and by the 
graduates who feared loss of rank if the federation were dis- 
solved. Manchester had less to gaioi and was slow to move, 
but the news of the financial support promised by the city of 
Liverpool quickened the whole movement. Over jf 170000 
has come in from private gifts, and the city promises a rate 
that must bring in at least j£ 7000 a year. The issue was 
fully fought out this year before a committee of the Privy 



Berichtignng. — Kleine mitteUnngen jjj 

Council, which decided to give separate univenities to Liverpool 
.rad Manchester, leaving the latter the title of the Victoria 
J aniversity, but freeing it from any future risk of federation. 
^ ^eds has a lease of the old alliance with Manchester for a 
*l¥ort while, but is to plead its own claim to be the seat of a 
Jxaivcrsity. 

It is premature in this number to describe the very important 
z.V%suiges that Liverpool is likely to make in the courses of in- 
scaruction for its Arts Faculty and especially for modem philology 
a.x&<l letters: but the new plans are neariy ready and will be 
a-nnounced and begin to operate during the coming session. They 
a.Te likely to win a lively sympathy from the friends of a system 
a.t once more free and more closely specialised than obtained in 
most English Universities. 

Liverpool, Oct 1903. O. Elton. 



BERICHTIGUNG. 

In der einleitung zu dem abdrucke einer neuen me. version 
der Theophilus-sage habe ich E. St. 32 s. i bemerkt, dass die 
eng^lische fassung des Guildmus Forrestus im ms. Harl. 1703 noch 
ungedruckt sei. Leider war mit entgangen, wie ich aus einer mir 
ende Januar 1903 zugegangenen freundlichen mitteilung des herrn 
dr. O. Ritter in Halle ersebe, dass diese frtthneuenglische , iui 
jahre 1572 voUendete version von Ludorff Anglia VII 60 — 115 
abg^edruckt ist. Inzwischen ist das versehen auch von anderer 

seite (G. H. Gerould in Mod. Lang. Notes 18, 145) berichtigt 

worden. 

Wilhelmshaven. W. Heuser. 



KLEINE MITTEILUNGEN. 

Das lektorat ftlr Englisch an der universitat Tubingen, das 
professor Franz bislang mit dem titel eines ausserordentlichen 
professors verwaltete, ist in em etatsm&ssiges extra- 
ordinariat und gleichzeitig das romanische extraordinariat in 
ein ordinariat fUr professor Voretzsch verwandelt worden. 
Hierdurch ist eine alte forderung der neuphiiologen Wtirttembergs 
wenigstens teilweise erfiillt worden , und Tubingen ist aus der 
"glfilnzenden isolierung' unter den deutschen universitaten , deren 
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es rich hinrichtlich des Englischen bisher rdhmen duifte, boins- 
gctrctcn. 

Dr. W. Dibelius, priyatdozent fur englische pbilologie an 
der universiUt Berlin, wurde zum professor des Englischen 
an der neu gegrUndeten akademie zu Posen ^nannt. 

Dr. J. G. Robertson, lektor des Englischen an der ani- 
versitilt Strassburg, der kUrzlich eine History of German 
IMirature yerdffentlichte , folgte einem ruf als professor der 
deutschen literatur an der uniyersiUlt London, wo nunmehr 
zwei professuren fUr Deutsch bestehen (die fUr deutsche sprache 
hat prof. Priebsch inne). 

Dr. Frank Heath hat die redaktion des Modern Z^anguage 
Quarterly niedergelegt. Zu seinem nachfolger wurde von dem 
komitee der Modem Language Association der bisherige mit- 
herausgeber Walter W. Greg erwslhlt. 

The Journal of Germanic Philology^ das bisher yon prof. 
Gustav £. Karsten von der universit&t Indiana allein redigieit 
wurde, erscheint vom 5. bande an unter dem erwdterten titd 
The Journal of English and Germanic Philology und wird nun- 
mehr yon prof. Karsten in gemeinschaft mit prof. Albert S. 
Cook von der universitttt Yale herausgegeben. 

Privatdozent dr. Heinrich Spies in Berlin ist damit be- 
schftftigt, aus dem nachlass Otto Gildemeister's im anftrag 
der witwe vier Ubersetzungen Shakespeare 'scher dramen (Lear, 
Othello, Macbeth, Romeo und JuUa) herauszugeben. Die Uber- 
setzungen werden zu ostem im verlag von Georg Reimer in 
Berlin erscheinen. 

In Heidelberg sind gegenw&rtig dissertationen Uber die 
altenglischen fischnamen, Uber Bulwer*s Harold und Tennyson s 
Harold, und Uber Felicia Hemans in arbeit. 

FUr den aufenthalt von neuphilologen in London 
wird uns vom oberlehrer dr. Roeder (Hannover, Alte Celler beer- 
strasse) als in ganz hervorragendem masse geeignet die familie 
des Mr. Joseph A. Chamberlain: 9, St. Mary's Road, West- 
bourne Park, London W., empfohlen, auf die auch prof. Joseph 
Klein (Leitmeritz, B6hmen) in Neueren sprachen 10, 194 hin- 
gewiesen hatte. Der penrionspreis betrilgt 5 s. pro tag. Herr 
dr. Roeder ist gem zu weiterer auskunft bereit. 



THE PHCENIX AND TURTLE. 

A CRITICAL AND HISTORICAL INTERPRETATION. 



1. Introductory. 

The Phcenix and TurtU has long been r^arded as one 
of the cruces of Shakespearian study. Published in 1601 by 
Kdward Blount'), in a volume containing Robert Chester's 
Eaves Martyr and companion pieces by Jonson, Chapman, 
Marston, and some unknown writer, this poem stands as yet 
writhout satisfactory interpretation of either an historical or 
hermeneutic character. The absolute failure to obtain anything 
convincing and conclusive in the former case has generally 
and, we might say, justly been regarded as properly restricting 
the latitude of expository or allegorical interpretation, which 
the poem might otherwise permit. Critics and biographers, 
accordingly, have almost uniformly considered the question of 
interpretation a closed one. A few regard the poem as of 
doubtful authorship. Others, who openly or tacitly acknow- 
ledge its authenticity, simply repeat the notes of one or two 
previous discerning editors, and in several cases reveal their 
misapprehension of the poem by additions which are either 
manifestly absurd or easily confuted by historical evidence. 

Interest has ranged all the way from the indifference of 
neglect to a rampant enthusiasm. Two writers have made 
highly elaborate though ineffectual attempts at an historical 
interpretation. Several others, ignoring any possible historical 



■) So the title-page in Grosart's reproduction of Chester's rolume (NSSP.); 
also Sidney Lee, Life of IVm, Shakespeare, (Liby. edn.) p. 145; and BibUo* 
graphica, I, p. 482. I have been unable to find the specific evidence upon 
which GoUancs and others state that the collection was published by Chester. 
Bnt see next foot-note. 

J. Hoops, Englitche Stadien. 33. 3. 82 
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connections and dependii^ upon the import of the title, have 
remained satisfied with a statement of the inner meanii^ of 
the poem, as they conceive it These unsustained theories, 
however, should scarcely meet with our unqualified condem- 
nation, even though they may not win our approval. This 
poem is, in an unusual sense, unique. It is unparalleled in 
the remainder of Shakespeare's work, and, as it would seem, 
in the work of any other author; it stands apparently in- 
dependent of all accessible historical evidence by which it 
m^ht be explained; and, finally, it is tantalizingly non- 
committal in the character of its internal evidence. Small 
wonder, then, that critics and biographers alike have failed in 
their interpretations, and that the poem has consistently forced 
from even the most astute a confession of its difficulty and 
obscurity. 

We shall have occasion presently to advert to the inter- 
pretations. In the meantime the statements of various critics 
should be considered as best indicating the conditioning circum- 
stances surrounding this poem. The general uniformity with 
which it is regarded, as an authentic contribution by Shake- 
speare should also be observed. Note the following: "the 
occasion and subject of this allegorical poem are lost in ob- 
scurity" (Dowden); ''The poem may be a mere play of 
fancy without recondite intention , or it may be of allegorical 
import; but whether it bear relation to pending ecdesiastical, 
political, or metaph3rsical controversy, or whether it interpret 
popular grief for the death of some leaders of contemporary 
society, is not easily determined. Happily Shakespeare wrote 
nolliing else of like character" (Lee); ''it would seem to 
have an allegorical, possibly a personal, reference, which 
cannot now be solved" (Boas); "Shakspere's dirge has a 
mystic colouring, but there is no reason for supposing that 
it veils any personal meaning, such as has been supposed to 
underlie Chester's verses" (W. W. Ward); "the poem was 
signed with Shakespeare's name. Attempts have been made, 
quite uselessly of course, to explain the allegory; no clue to 
the events hinted at has survived*' (Irving and Marshall 
edn.) ; "the genuineness of the contribution with Shakespeare's 
name subscribed is now generally admitted, though no success- 
ful attempt has yet been made to explain the allegory, nor 
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is any light thrown upon it by the other poems in the 
collection'' (Oollancz); "that strange, but strongly Shake- 
spearian piece of fantasy-writing" (Pal grave); "it was printed 
with Shakespeare's name at the bottom" (Hudson); the 
"very particular account of these verses leaves us, I think, 
no room to doubt of the genuineness of this little poem'* 
(Mai one); "the following singular poem, the authenticity of 
which as a work by Shakespeare is certain" (Hal li well); 
''there is no other external evidence that these verses are 
Shakespeare's than their appearance with his signature in a 
collection of poems published in London while he was living 
there in the height of his reputation. The style, however, is 
at least a happy imitation of his, especially in the bold and 
original use of epithet" (Grant White): Mr. Rolfe, referring 
to the former part of this note, says: "This is a point in 
favour of their being Shakespeare's which, so far as we are 
aware, other critics have overlooked; and it seems to us of 
some importance. It must be borne in mind that Chester's 
book was not a publisher's piratical venture, like the Passiotiatf 
Pilgrim, but the reputable work of a gentleman who would 
hardly have ventured to insult his patron to whom he dedi- 
cates it, by palming off anonymous verses as the contribution 
of a well-known poet of the time."*) Mr. Rolfe further notes: 
''Fumivall also believes it to be genuine." Delius has a 
passing note: »Dieser poetische anhang, in welchem sich 
neben beitragen von Ben Jonson, Marston, Chapman ua. auch 
Shakspere's gedicht, mit seinem namen unterzeichnet , findet, 
hat noch folgenden besondern titel . . .c Elze remarks: 
»In sich selbst trs^ das gedicht keinen beweis der echtheit, 
und besten falls ist es ein dem dichter fiir dieses poetische 

') According to Sidney Lee (v. supra) Blount appears in **the conventionnl 
position of a purloiner of MSS.**; and with respect to this publicationi it was 
thus, he says, that he was ''first associated, although not, it is to be feared, 
by mutual consent*\ with Shakespeare. On the other hand , the tone of 
Chester's ''Epistle Dedicatorie** seems to indicate more than a mere MS. 
dedication (cf. "To the world I pat my child to nurse**). Chester may, then, 
(as GolUncs and others) have had something to do with the publication , in 
which case it could scarcely be surreptitious, as Mr. Lee appears to believe 
it is. Arber's Transcript gifords no clue. — It seems necessary to add, even 
at this late date, that The Ph. and T, has nothing to do with the Passionate 
Pilgrim. Several editions print it as one of the contained poems. 

22* 
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album abgepresster schnitzel. c This, however, is from the 
edition of 1876. In a later one') he speaks of "Shakespeare's 
contribution". Perhaps it will not be» out of place to conclude 
this list with a reference to Emerson's expressed desire "for an 
essay on Shakespeare's poem, Let the bird of hudest lay, 
and the Threnos with which it closes, the aim of the essay 
being to explain, by a historical research into the poetic myibs 
and tendencies of the age in which it was written , the frame 
and allusions of the poem". 

So much for the general situation. In order to appreciate 
the import of the interpretations that have been attempted, 
and for other reasons which will presently become evident, it 
is now necessary that we should have the poem. The Pkcnux 
and Turtle, before us. It reads as follows, making certain 
changes, in accordance with the original*), from the usual text: 

THE PHCENIX AND TURTLE. 

I Let the bird of loudest lay, 
On the sole Arabian tree, 
Herald sad and trumpet be. 
To whose sound chaste wings obey. 

II But thou shrieking harbinger, 
Foul precurrer of the fiend» 
Augur of the fever's end. 
To this troop come thou not near. 3) 

III From this session interdict 
Every fowl of tyrant wing, 
Save the eagle, feathered king^): 
Keep the obsequy so strict. 

IV Let the priest in surplice white, 
That defunctive music can, 

Be the death-divining swan. 
Lest the requiem lack his right. 



>) IVUHam Shakispeare, trani. by L. D. Schmits, London 1888. 
«) See facsimae from first edition in HalliweU's edition of Sh. «- Hv, 
in following, refers to this text; G., to Ghbi; T., to Timpie. 

3) «»neere." (H.); *hiear!" (G: and T.). 

4) '•Save the Eagle feath'red King/* (H.). 



The Pheniix and TurtU 

V And thou treble-dated crow *), 
That thy sable gender mak'st 
With the breath thou giv'st and tak'st'), 
'Mongst our mourners shalt thou go. 

VI Here the anthem doth commence: 
Love and Constancy^) is dead; 
Phoenix and the Turtle fled 
In a mutual flame from hence. 

VII So they loved, as love in twain*) 
Had the essence but in one; 
Two distincts, division none: 
Number there in love was slain. 

Vm Hearts remote, yet not asunder; 
Distance, and no space was seen 
Twixt this Turtle and his Queen*): 
But in them it were a wonder. 

DC So between them love did shine, 
That the Turtle^) saw his right 
Flaming in the Phoenix* sight; 
Either was the other's mine. 

X Property was thus appalled, 

That the self was not the same; 
Single nature's double name 
Neither two nor one was called. 

XI Reason, in itself confounded. 
Saw division grow together, 
To themselves yet either neither. 
Simple were so well compounded; 
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«) "treble dated" (H.). 

•) So (H.); "makes!" etc. (G. and T.). 

3) So (H.). 

4) **So they loved as love in twaine," (R.); but (G. and T.) preferable. 

5) "Twixt this TurtU and hU Queene ;" (H.) ; "the turtle" (G. and T.). 
The fonner reading adds to the force of the next line. 

*) (H.) has caps, throughout 
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XII That it cried, How true a twain 
Seemeth this concordant onc^)l 
Love hath Reason, Reason none, 
If what parts can so remain"). 

XIII Whereupon it made this threne 
To the Phoenix and the Dove 3), 
Co-supremes and stars of love, 
As chorus to their tragic scene 

THRENOS. 

XIV Beauty, Truth, and Rarity*), 
Grace in all simplicity. 

Here enclosed in cinders lie*). 

XV Death is now the Phoenix' nest; 
And the Turtle's loyal breast 
To eternity doth rest, 

XVI Leaving no posterity; 

*Twas not their infirmity, 
It was married chastity. 

XVII Truth may seem, but cannot be^); 
Beauty brag, but 'tis not she'): 
Truth and Beauty") buried be. 

XVIII To this urn let those repair, 
That are either true or fair; 
For these dead birds 9), sigh a prayer. 
This poem, as has been intimated, first appeared m i6oi, 
in a collection published by Edward Blount, with the follow.' 
ing title: 

So (G.); "one." (H.). 

•) "paru," (H.). 

s) Cf, p. 341, note 6, tupra, 

4) So (H.). 

5) **cnclo«ie," (H.). 

*) "be." (H.); "be** (TO; "be:" (G.). 
i) "she.- (H.); "the." (G. and T.). 
*) ^- P* S4it note 6. 
9) (H.) leada comma; tee note mff 
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LOVES MARTYR: / OR, / ROSALINS COMPLAINT. / 

j^lUgorUally shadowing the truth of Lave, / in the constant Fate 

of the Phoenix / and Thrt/e. I A Poeme enterlaced with much 

varietie and raritie; / now first translated out of the venerable 

Italian Torquato / Caeliano, by Robert Chester. With the true 

legend of famous King Arthury the last of the nine / Worthies, 

being the first Essay of a new Brytish Poet: collected / out of 

diverse Authenticall Records. / To these are added some new com" 

positions y of severali modeme Writers / whose names are subscribed 

to their severali worhes, upon the / first subject: viz, , the Phoenix 

and I Turtle. / Mar: — Mutare dominum non potest Uber notus. / 

LONDON / Imprinted for £. B. / 1601. 

And preceding the "new compositions'' there is the 
following title: 

HEREAFTER / FOLLOW DIVERSE / Poeticall Essaies on 
the former Sub-/ject; viz. the Turtle and Phienix. / Done by the 
best cmd chiefest of our \ modeme writers, with their names sub-/ 
scribed to their particular workes : / never before extant, \ And (now 
first) consecrated by them all generally, / to the love and merite of 
the true-noble Knight, / Sir lohn Salisburie. / Dignum laude virum 
Musa vetat mori, \ MDCI. 

Dr. Grosart has reproduced the contents of the volume 
containing Chester's Laves Martyr, in The New Shakspere 
Society publications. On the basis of evidence which may 
there be examined in detail, he maintains that in the poem 
The Phoenix and Turtle, the phoenix was intended by Shake- 
speare as the allegorical representative of Queen Elizabeth, and 
that the turtle-dove represented ''the brilliant but impetuous, 
the greatly dowered but rash, the illustrious but unhappy 
Robert Devereux, second Earl of Essex''. The numerous ad- 
jectives and vigorous exhortations by which Dr. Grosart 
endeavored to win acceptance for his theory were, however, 
without much avail. From the time of its introduction it was 
regarded as unsatisfactory; for, as Mr. GoUancz said recently, 
"there is not much to be said in favor of the view" ; and this 
theory is now generally regarded as an exploded one. Dr. 
Fumivall, indeed, has successfully controverted Dr. Grosart's 
statements'). But even he presented only a portion of the 



■) NSS. Trantactioiis, 1877—79, Put III, pp. 451—55. 
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evidence which may be brought against the principal argu- 
ments; and it will presently become apparent upon other 
grounds that Dr. Grosart's theory is based upon an entirely 
inadequate body of evidence. 

Tlie other attempt at an historical interpretation '), whidi 
is also the most recent and most ambitious, is that made by 
A. von Mauntz in a volume entitled Heraldik in diensUn 
dir Skakispeare 'forschung (Berlin 1903). This writer, who 
is evidently indebted to Professor A. Brandl for the chief 
points of his theory, has endeavored to show that the poem 
is a lament over the death of Marlowe and especially over 
the loss of his blank verse. The various birds, accordingly, 
are identified with members of the literary coterie of the day, 
such as Harvey, Spenser, Shakespeare himself, and Nash. 
This theory, however, aside from numerous other considerations, 
is impossible on its own ground for, in order to establish the 
chief premise upon which it rests, certain lines are forced into 
an interpretation which is it manifestly quite impossible for 
them to bear. The theory, indeed, is barely worthy of serious 
consideration. It savors strongly of the Donnelly and Gallup 
spirit , and should detain the serious student of Shakespeare 
only long enough to perceive its impossibility and accomplish 
its refutation'). 

Of those interpretations which make no reference to 
historical data, the most important is probably that made by 
Halliwell-Phillipps. 'It was towards the close of the present 
year, 1600," he writes in his Ouitines^), **ot at some time in 
the following one, that Shakespeare for the first and only 
time, came forward in the avowed character rf a philoso] 



») Sadney L«e. » ^ -^' "/ ^^» "nodcntaOy na^sts wfcat he ic^nds 
as a powMe lustoricd sooioe: "Matthew Roydon in hb dcgr «» Sir Phflip 
cidneyTppen^*^ to Spenser's O&r Chmis C^mi H0mi A^me. 1595, denihef 
the D«t figufatiTcly played in Sidney's ob«qnies by the tulie^o^, swan. 
phaaix. and tagle, in ^re«e. that ^ do«ly «-hle Shatapeme'. 1 
Jf the fiuiewrf flections fidfilled by the — e fo- 
10 Cherter'. Wnme. This «e«nblance sao^tt 
»ay be a todfnl adaptation of Roydon's depac 

•^'Tr^^^ of this wori. by the p«e.t wHier, win he fc*d in 
A>rJlt Stminm, voL 34- 
\^ \s PP* «T3— H- 
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writer." And then, referring to Chester's production, and to 
the names of those whose poems also appear in the volume, 
he continues: "The contribution of the great dramatist is a 
remarkable poem in which he makes a notice of the obsequies 
of the phcenix and turtle-dove subservient to the delineation 
of spiritual union. It is generally thought that, in his own 
work , Chester meditated a personal allegory, but , if that be 
the case, there is nothing to indicate that Shakespeare par- 
ticipated in the design." Professor Dowden, in his introduction 
to Phin's recent Cyclopaedia, intimates his acceptance of 
practically the same interpretation. "The sole Arabian bird," 
he says, "alights for a moment on many a bough in the forest 
of Elizabethan poetry. At the close of Robert Chester's strange 
poem of 1601, 'Love's Martyr', some of the most eminent of 
Shakespeare's fellows, and Shakespeare himself with them, 
unite in celebrating ideal love under the allegory of the 
phoenix and the turtle." ') Lanier also, in his recently published 
lectures, accepts a somewhat similar interpretation. "The 
Phoenix," he says, "represents constancy ... I suppose from 
its ever returning after death to its ^sun-bright seats' (as the 
old Anglo Saxon poet calls them) . . . and the Turtledove 
represents true love."*) 

None of these latter interpretations, however, is grounded 
upon historical evidence, or even upon a detailed explanation 
of the lines themselves. Each is as slight as the source of 
its suggestion is apparent. As Mr. GoUancz says, "the problem 
is not settled by describing the allegory as ^the delineation 
of spiritual union', and refusing to recognise the personal 
allegory." We need not, of course, and indeed at this stage 
should not, believe in a "personal allegory". The supposed 
existence of one is merely an ungrounded conjecture of possible 
explanation. That which, first above all, is here demanded 
is historical evidence affording a rationale for the writing of 
this poem. Then and only then should we draw our con- 
clusions concerning its inner meaning and its possible allegorical 
references. These latter writers, indeed, make no special 



>) Phin, Tki Shakespeare Cycloptedia. (New York 1902.) 
*) Sidney Lanier, Shakspere and his Forerunners, I, pp. 94 — 95. .(Printed, 
1902, from lectures delivered in 1879 — ^0 
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pretensions to originality in their literal acceptance of die 
statement contained in the descriptive title. Excepting Halliwdl- 
Phillipps* assertion of his belief that Shakespeare here became 
a philosophical writer, they venture little more, in addition to 
the information conveyed by the descriptive title, than an ad- 
mission of this poem as belonging to Shakespeare, and as 
having a possible determinative significance and import in Ae 
greater volume of the poet's work. 

An examination of all these interpretations, therefore, 
reveals at once their unsatisfactory character. The historical 
interpretations may possibly be regarded as somewhat inter- 
estingly original or ingenious. But if the other interpretatioDS 
are felt to be founded on insufficient data, these fail entirely 
to carry with them any convincing quality or even an air of 
probability. They ^ore the fact that, prima facte ^ general 
conceptions of Shakespeare aigue alike against the probability 
of this poem containing either a compendiuqfi of peisooal 
philosophy or possible historical references. So far as present 
knowledge is concerned, therefore. Professor Dowden's original 
statement, that the occasion and subject of this poem are lost 
in obscurity, still remains valid. We may, of course , resort 
to our fertile title-page and say, with Mr. GoUancz, that "it 
would seem . . . that the private fiimily history of Sir John 
Salisbury ought to yield the necessary clue to the events"; 
but» so far. invest^tion has produced nothing satisfactory. 

What we have, then, is a poem (i) which is extensively 
regarded as genuinely Shakespeare's (for the few who call 
the authorship into question present no positive evidence to 
support their statements); (2) which has no light directly 
thrown upon it by the poems in conjunction with which it 
was published; (,3) which is without known historical con- 
nections; and (4) for whidi existing interpretations are entirely 
inadequate and unsatisfactory. And yet the difficulties involved 
in each one of these points can be considerably enlightened, 
if not absolutely settled. In the following pages we shall 
endeavour to present a body of evidence which seems to us 
to furnish sub^ntial grounds for the explanatk>n of both the 
source and occasion of this poem. 

Our thesis in brief is this: The Phctnix and TwrOi 
belongs to that class of poems connected with the institution 
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[real or otherwise) known as the Court of Love. It has a 
twofold source » stanzas (I — V) especially being suggested by 
Chaucer's poem The ParUment of Foules, part IV (11. 323 
to end); the remaining stanzas (VI — ^XVIII) being adapted to 
these from the emblem literature and conceptions of Shake - 
ipeare's period. 

The development of this thesis will fall naturally into 
three parts, which we shall arrange thus: (a) the source; (b) the 
interpretation; (c) the occasion. Under (a) will be presented 
as briefly as b thought consistent with the establishment of 
the data the historic conditions surrounding the Court of Love 
and the general subject of emblems. In this way, it is hoped, 
something more than the mere claim of connection with them 
which a more general statement must make will be effectually 
established. In (b), the interpretation, several ends, presently 
to be intimated, will be kept in view. In (c), the stetion 
dealing with the occasion of the poem, and the most con- 
jectural of all, will be presented what we regard as the most 
reasonable conclusion that can be deduced from available 
evidence. 

2. The Source. 

The mere statement that The Phcsnix and Turtle is 
connected both with the Court of Love and with emblems 
would doubtless prove little more illuminating than it is con- 
vincing. The peculiar historic conditions which surrounded 
both these institutions appear either to have lacked in attract- 
iveness for the student of English, or to have been generally 
disregarded. Very little, at least, of an original character 
would seem to have been produced. A satisfactory historical 
treatment, accordingly, could scarcely be expected in this 
article. The limits of space, indeed, prevent any such attempt ; 
and all that is desired, for our purposes, is to establish some 
of the main historical conditions under which Shakespeare must 
have written his sphinx-like poem. 

The Court of Love has the more uncertain history. 
It began, it is said'), in the songs sung at the festivals of 
May by the peasant girls of Poitou and Limousin. The natural 



>) Ct Mott, The System of Courtly Love, p. 2; and G. Paris, Origmes 
d$ la PoisU Lyrique^ 
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place of love-songs among themes ranging from love of liberty 
and the joy of living to all forms of wantonness will readily 
be perceived. The glorifying of love became a central subject 
Poets vied and competed in their productions. Beauty became 
the object of an absurdly extravagant worship* the statement 
of which, coupled with the passionate pleadings for response 
to unrequited love, taxed language to the limits of its ex 
pressive power. Words soon passed into deeds, for they could 
no longer adequately indicate the fervor of a lover's devotion 
The transference, however, effected no reduction in the wooer's | 
ardor. Self-imposed tests of physical endurance were as readily 
undergone as words had been previously uttered , and even 
death ') seems to have been sought as an ultimate manifestatioo 
of this over-powering love. "To check such excesses as dxse, 
and likewise to regulate the conduct of ladies, whose harshness 
and severity brought their knights to such a pass, Courts of 
Love arose in various places , the object of which was to 
l^islate on all questions of the affections, to arrange disputes 
between lovers , to pass sentence on any lover who was is 
the wrong, and generally to establish a system of jurisprudena, 
which should be useful in determining any vexed questions 
which might arise between lovers themselves, and so to 
render unnecessary any appeal to the courts, except as a 
last resource."*) 

As opposed to any such historical account of the Court 
of Love as is here suggested it is maintained by many that 
no such institution ever existed 3). With the dispute itself w« 
are not specially concerned. Incontrovertible evidence exists 
to show that a certain literary fashion prevailed in ProveQ^al, 
French, Italian, Middle-High German, and English literature 
which , from the accounts of the Court of Love itself, ^^^ 
reasonably be regarded as its literary outgrowth. However 
that may be , or however real the Court of Love as an in- 
stitution may or may not have been, it is at least certain that 
a number of conceptions , said to have been connected with 
it, gradually became conventionalized and were eventually 

■) Cf. The story of Pierre Vidal told by Rowbotham, TAe Tronhdti^ 
and Courts of Lovt. 

») Op. at. p. 235. 

X) V. J. H. Smith. The rrouhadours at Home. 
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formulated and codified. These conceptions, commonly called 
the "laws of love" *) were presented in a variety of forms and 
in a number of books, "the most important of which is the 
Roman de la Rose, ^oix I'art d'amour est tout enclose'". This 
great representative poem itself indicates that the embodiment 
of the laws was sometimes artistic, sometimes not. Its double 
authorship is in this respect significant. It indicates the two 
types of allegory cultivated in the middle-ages and usually 
distinguishable also on the basis of artistic merit. One was 
distinctly religious and moralistic in characte. , and rose to 
something of excellence later in the adopted personifications 
of the moralities. The other type was the more artistic and 
romantic allegory, devoted especially to the God of Love, and 
productive eventually of the greater Renaissance literature. 

It was through Chaucer that this latter type found its 
way into England. The Parlement of Foules is, of course, 
the one poem in which we are particularly interested. It 
embodies many prominent features of the Court of Love 
literature. So extensively, indeed, are these characteristics found 
in Chaucer's work, especially in that of his French and Italian 
periods, that the English Court of Love was attributed to him 
by his uncritical followers. From Chaucer the art passed 
through Lydgate, Gawain Douglas and others to its highest 
artistic perfection in Spenser's Faery Qneen, The dramatists 
in common also inherited certain traditions concerning the 
subtleties of love. We might mention as illustrative, Jonson's 
Masque at Lord HadingtotCs Marriage^ Middleton's The 
Triumphs of Love and Antiquity, Marston's Parasitaster, 
or The Fawn, etc. '). Shakespeare reveals his acquaintance 
with the Court of Love conventions especially in Love's 
Labour* s Lost% Romeo and Juliet, and The Two Gentlemen 
of Verona. There is nothing surprising, therefore, in finding 
that Shakespeare, in writing The Phoemx and Turtle, simply 



>) For a list, v. Mott, TJu System of Courtiy Love, p. 59. 

*) Cf. Neilsoo, The Origins and Sources of tki Court of Love, pp. 266— 67. 

3) **The idea of these statutes in defiance of affection may have been 
developed by contrast firom the statutes of those mediseval 'Courts of Love,' 
which flourished especially in that district of Provence where Shakspere has 
laid the scene of his play.** — Boas, Sh, and Ms Predecessors, p. 165. See, 
also, '*A New Study of Z.Z.Z.**, by S. Lee, Gentleman's Magatine, Oct 1880. 
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conformed to a literary practice in dealing with a subject in 
which, when vitalized into the concrete realities of life, he had 
an indomitable interest both by heritage and by preference. 

Shakespeare's poem, however, represents the extreme of 
modification incident upon the decadent stages of all original 
Court of Love traditions. It is even difficult to determine 
precisely what these traditions were. Neilson^) mentions the 
following as among the chief ones : ''the abundance of flowers 
and birds and their use as erotic symbols; the Courts of 
Venus, Minerva, and Fortune with the allegorical figures and 
the shades of departed lovers in attendance; the palace of 
crystal and the meadow watered by a river; the instructions 
to the true lover , and the binding together of the whole by 
the thread of the hero's love story." In the later stages 
especially of its development a number of these features were 
lost The Parlement of Foules, while unquestionably belonging 
to the Court of Love literature, departs in several respects 
from the set traditions. The prominence of birds ''as erotic 
symbols" is especially noticeable. The Court of Love commonly 
closed with a service sung by birds in honor of the God of 
Love, and this feature seems to have been selected as a 
prolific source for poetic material. It is that which affords 
the central situation in The Phcenix and Turtle. The popular 
belief that birds mated on St. Valentine's Day may account 
also for the presumable transference of this feature to a great 
list of Valentine poems. The Valentine tradition is found in 
Chaucer and Lydgate, and becomes prolific in TurberviUe, 
Drayton, Herrick, Gay and others. The possibilities of placing 
The Phoenix and Turtle in this subclass will presently be 
considered, but the prominence of birds and the nature of 
the subject itself leave little doubt that this poem is properly 
placed in the Court of Love literature in its later development. 

Let us next briefly consider emblems. The statement 
that Shakespeare was familiar with emblem literature , or at 
the least with the conceptions which it represents, is based 
upon both internal and external evidence. The internal evidence 
consists of numerous examples from the plays, which indicate 
the author's knowledge of emblems. The most ^elaborate 



') Op. Cit., p. 155. 
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rnciulation is by Green in his Shakespeare and the Emblem 
^r£ters. In an appendix to this volume he presents sub- 
iintjal evidence to show that Shakespeare was familiar with 
eflFirey Whitney's Choice of Emblems and Other Devices 
586), reprints of which are still quite common. He cites 
rer one hundred and fifty coincidences (several examples 
:icler each) "between Shakespeare and Whitney in the use 
id application of words now obsolete or of old form" ; sdso 
ver four hundred "references to passages from Shakespeare . . . 
ndL to the corresponding devices and subjects of the emblems 
reated of in this work/' "So close are some of these cor- 
espondencies/* he says, "that they can scarcely be accounted 
or except on the theory that Shakespeare had been an ob- 
lervant reader of Whitney's Emblems." *) This is probably 
training the significance of the evidence somewhat, but 
inder even the most conservative view we must acknowledge 
>hakespeare's knowledge of certain conceptions which not 
>nly found their most prolific expression in emblem literature, 
t>ut were also peculiar to it. 

The external evidence is of equally wide range. Shake- 
speare lived just in the period of the most fertile production 
of emblem literature. About the middle of the sixteenth cen- 
tury an eminent jurisconsult of Milan, Andrea Alciati, compiled 
a volume of emblems written in Latin verse. They met with 
distinct and immediate approbation, and the volume was forth- 
with translated into the Italian, French, and German languages. 
"Thus established, as an elegant and useful method of inculcat- 
ing, both by word and eye-pictures, the virtues of civil-life; 
men of learning, poets, and statesmen, in France, Holland, 
Germany, Spain, and England, vied with each other, as it 
were, throughout the seventeenth century, in the cultivation 
of this branch of composition , insomuch that it had become 
a favourite and admired medium for the diffusion of religious, 



') Green, Shakespeare and the Emblem Writers, p. 4S0. Such statements 

suggest a content of the poet's mind as yet unexplored. Compare, for 

example: 

*'Now is the winter of our discontent 

Made glorious summer by this sun of York** 

{Rd, III I 1, 1—2.) 

and recall the fact that the Rosen-Soleil was the emblem carried by Edward IV. 
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social, and political maxims, and maintained that position in 
public favour up to the end of the eighteenth century/' ') 'In 
the period between Shakespeare's birth and his full entry on 
his dramatic career, we have named," says Green, "above 
sixty persons, many of great eminence, who amused their 
leisure, or indulged their taste, by composing books of 
£mblems/' ') "Previous to the year 1616, the Emblem Literature 
of Europe could claim for its own at least 200 authors, not 
including translators, and that above 770 editions of original 
texts and of versions had issued from the press." ^) "It is on 
undoubted record that the use of Emblems, derived from German, 
Latin, French, and Italian sources, prevailed in Ei^land for 
purposes of ornamentation of various kinds; that the works 
of Brandt, Giovo, Symeoni, and Paradin were translated into 
English; and that there were several English writers or 
collectors of Emblems within Shakespeare's lifetime, — as 
Daniell, Whitney, Willet, Combe, and Peacham/'^) It is 
definitely stated s) that Shakespeare was acquainted with 
Paradin's work if not in the original at least in translation^). 
Even if there were evidence to the contrary it would be 
almost inconceivable that Shakespeare's comprehensive interests 
should fail to include a literary practice so extensively cul- 
tivated. Everything, indeed, supports the supposition. Spenser 
concludes each of the eclogues of TAe Shepherds Calendar 
with an emblem; and Wyatt, Surrey, Dunbar, Bacon, and 
Sidney all intimate a familiarity with the vogue. 

A more exact conception of an emblem is worth attempt- 
ing. Quarles says it is "but a silent Parable". Bacon's definition 
is that it "deduceth conceits intellectual to images sensible, which 
strike the memory more"^). Green says: "We shall form a 



Cats and Farlie, Moral EmbUms with Aphorisms, Admgts^ tmd Pro- 
verbs, of all Ages aud Nations, p. IX. 

*) Shakespeare and the Emblem Writers, pp. 91—92. 

3) Op. Cit., p. 102. Sabsequently believed by Green to be much imdef 
stated. A partial index, compiled later, and comprising the letters A, B, 
C, D, presented 330 writers and translators, and abore 900 editions. 

4) Op. at., p. 493. 

5) Op. Cit. p. 75. 

<») The Mirrour of MajesHe (i6i8), (A Photo-Lith Fac-Sunfle Reprint) 
ed. by H. Green and J. Croston, p. 78. 

7) Advaneement of Leartdng, ed. Wright, p. 165. 
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sufficiently correct notion on this subject if we conclude that any 
figure engraven, embossed, or drawn . . . any moulding or 
picture, the implied meaning of which is something additional 
to what the actual delineation represents, is an emblem. Some 
thought or fancy, some sentiment or saying, is portrayed, and 
the portraiture constitutes an emblem . . . Naturally and easily 
the term emblem became applicable to any painting, drawing, 
or print that was representative of an action, of a quality 
of mind, or of any peculiarity or attribute of character')." 
Caesar Ripa, in the title-page of his Iconologia^), states 
definitely that the emblems are '^iseful for orators, poets, 
painters, sculptors ; and all lovers of ingenuity". Their range 
of applicability was very great. They extended all the way 
from the common saws still found in present-day parlance to 
ennobled texts and excerpts either extracted or modified from 
the Bible and the classical writers. The common form is a 
lemma, such as LOCO ET TEMPORE, beneath which is placed 
a crude wood-cut of some figure (usually bird or animal) and a 
verse or two, such as: "Mira fides, Palamedis avis lapide ob- 
strait ora. Tu quoque ne noceat garrula lingua cave." The 
Latin description has it succinctly thus: materia physica est; 
formaque moralis; et ornatus exterior poeticus est. The 
verses rarely reach or exceed eight lines and usually contain 
an epigrammatic quality suggestive at its best of the essence 
of wisdom. "La Morale y est souvent pr6sent^ avec art, et 
I'auteur lui donne quelquefois de la grace." It is, indeed, 
this moral quality which makes the emblem distinctive and 
differentiates it from other closely allied forms 3). This moral 
aspect is brought out unmistakably in the Epistola Dedicatoria 
of Camerarius' volume of emblems «). We quote a few of the 
more important passages : Inprimis vero illustria sunt exempla, 
quae ab animalium vita & proprietatibus petuntur, quibus 



>) Introdaction to Whitney's Emblemi, p. X. 

*) leonohgim: or, Moral Emblems, lUnstrated witli 323 Humane Figures, 
with their Explanations. (1603.) 

3) Emblems, mottoes, senUnHae, epigrams, badges, medals, posy-rings, 
charges, heraldry, emblematic windows, ecclesiastical vestments, banners, 
flags, etc etc., are all more or less intimately related at this stage, and ex- 
pressive of a somewhat general activity. 

4) J. Camerarius, Symbolorum et Emhlematum Cetituriae Tres (1605). 
J. Hoops, Englitclie Studifen. 33. 3. 23 
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nisi homo in omni virtutis & honestatis genere enitatur esse 
quam longissimi superior, necesse est ut bestiis etiam omni 
ratione carentibus non absq ; turpissimo suo probo, atq ; infamia 
inferior audiat. . . . quod toties in suis scriptis, animalium 
pietate, castitate, temperantia, justitia, fortitudine, ceterisque 
sive virtutibus sive virtuti similibus actionibus, luculentur ex- 
positis, homines ignavos, injustos, & omni libidine flagitiosos 
vehementer pungat, & graviter exagitet, ut ejus historic velut 
harmoniam quandam utriusque philosophiae , naturalis puta & 
Ethicae, appellare liceat. ... & ad vitam rect^ pieque 
transigendam accommodare liceret. 

The eminent suitability of animal and bird life as affording 
illustrative material for emblems will be apparent. There was 
a host of traditional beliefs, inherited chiefly from the earlier 
days of folk-lore, which were associated with animals and 
birds, and which naturally adapted themselves to the most 
varied and extensive cultivation. To these were added the 
conceptions gathered from classical literature. The field in 
which the artists fancy might play, therefore, was almost 
unbounded; and it is perhaps fortunate that our present 
interests are confined to but a few examples of its activit}'. 
In the interpretation of The Phcenix and Turtle the beliefs 
attached to the several birds will be incidentally referred to. 
The peculiar relations in which the phoenix and turtle-dove 
stand, however, demand a more detailed examination of their 
associations in Shakespeare's day. 

Turning first to the turtle-dove, we may dismiss it 
with but a few references. Whether due in part to biblical 
influence or not, the general conceptions concerning this bird 
have been, throughout the ages, most interestingly uniform. 
Shakespeare, therefore, came to a tradition concerning the 
dove which he used just as those who lived centuries before 
had employed it. It was "the time-honoured emblem of 
tenderness and conjugal love"*). Consider the following'): 

''so turtles pair 
That never mean to part." 

{W. T. IV 3. 154-55) 



») Newton, Dictionary of Birds, p. 165. 
») Oxford text throughout. 
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As true as steel, as plantage to the moon, 
As sun to day, as turtle to her mate." 

{T. and C. Ill 2, 184—85.) 
"Like to a pair of loving turtle-doves 
That could not live asunder day or night." 

(I Hy. VI, II a, 30—31.) 
It was the common belief that "when one of a couple 
died, the survivor would take no new mate, but remain the 
rest of his or her life in a condition of single-blessedness" '\ 
This belief is referred to by Shakespeare in Tfu Winter s 
Tale in that sweetly- pathetic scene where Paulina says: 

"Go together, 
You precious winners all: your exultation 
Partake to everyone. I, an old turtle, 
Will wing me to some wither'd bough and there 
My mate, that's never to be found again, 
Lament till I am lost."') 

The same conception is found in the emblem literature. 
For example : "haec volucris unicam duntaxat conjugalis amoris 
sui consortem admittet; eaque mortua vitam ducit solitariam. 
Unde iliam, emblematis loco, hac Minutii Felicis inscriptione 
insignies. AUT UN AM, AUT NULL AM." 3) Likewise we 
find: "Fida Conjunctio"; "Et Solitaria, et Sola"; and similar 
phrases indicating the prevalent conceptions about this bird. 

The phoenix is not so easily disposed of. The origin 
of the well-known tradition concerning this fabulous bird seems 
to be lost in obscurity. It appears to have been current even 
before historic times; and the references to it in classical, 
mediaeval, and, to a considerable extent, in modern literature, 
are exceedingly numerous. The literature, too, in connection 
with it is quite voluminous^). It may be possible, as Dr. 
Grosart maintains with respect to the Elizabethan age, ''to 
multiply contemporary and funereal ^flatteries^" of Elizabeth 



») Note, ParUnunt of FouUsy p. 95 ; Lounsbury ed. 

*) V. 3, 130-35- 

3) P. Pidnelio and A. Erath, Alundus SymbMicus in Euibltinatum Cm- 
vcrsUati Formatus, etc. (1681). 

♦) For bibliography see Penny Cydoptcdia, voL XVUI, pp. 101 — 3; and 
for references, Pauly's, Real-Mncykiopadit- der klassischtn aittrlumstvisst-nschn/t. 
(5. band.) 
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under the Thoenix', but the references are very far from 
being confined to her. Indeed, we shall see from examples 
that the word ^phoenix' had become a descriptive term which 
was applied to any person or thing regarded as possessing 
unique excellence; it was a synonym for *paragon^ distinguish- 
ed', or ^wonderful'. The following examples will illustrate 
this quite clearly: "The phoenix was the badge of Jane 
Seymour."*) In 1574 a "Phcenix" badge was cast, con- 
jecturally to "indicate the apprehension for the Queen's life 
occasioned by the severe plague"'). James the First "was 
universally greeted on his accession as the bird sprung from 
the ashes of his illustrious predecessor" 3). The phoenix was 
commonly employed as a tradesmen's sign^); and in 1623 
there was a theatre of that name^). In a volume called 
Pkasnix Britannicus: MDCXXXII, we have a description of 
what is called "the phoenix of these late times", or the life 
of Henry Welby, who lived in his house forty-four years, and 
was "never seen by any". The following lines are the first 
two of the dedicatory stanza, which appears under the 
frontispiece : 

"Arabia yields a Phoenix, and but one; 

England this Phoenix, and besides him none." 
Middleton has a play, licensed in May 1607, entitled The 
Phcenix, The play is so called after the Duke of Ferrara's 
son, who is a young man of singular merit ^). Drayton has 
a poem entitled In Allusion to the Phcenix''), In 1593 there 
was published a volume called The Phoenix Nest It com- 
prised not less than seventy-nine poems of "excellent in- 
vention"^). References to the phoenix are also exceedingly 
common in the works of all Shakespeare's contemporaries. 
The third emblem in The Mirrour of Majestie is a pictorial 

') PhipsoD, Animal' Lore in Shakes/ eare's Time, p. 468. 

*) Gruebner, Synopsis of the Contents of the British Muteum, p. 5. 

3) Phipson, Op, Cit,, p. 468. 

4) AkermatCs Tradesmen's Tokens, CurreDt in London Bet. 1648 and 167s. 

5) Firth, Ludlow's Memoirs, 1625 — 1672, Vol. I, p. 431. 
'*) Cf. "Thou^wonder of all princes, president, and glory, 

True Phcenix, made of an anusual strain.** (I, 1. 135^-36.) 
7) Cf. "Of the birds' kind, the phoenix is alone, 

Which best by yon of living things is known.** 
') ▼. Drake, Shakespeare and his Times, vol. I, p. 718. 
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representation of the phoenix, beneath whidi are found these 

words : 

"Here above number, doth one wonder sit; 

But OiUy yet in her owne, an infinit: 

Being simply rare, no Secomd can she beare'). 

Two Sunnes were never seene stalke in one Spheare. 

Thus Time alternates in its single tumes; 

One Phcsuix borne, another Pkanix bumes. 

Your rare worths (matchlesse Queene) in you alone 

Live free, unparalle*d, entirely Oh€** 
Green observes that Whitney, Paradin, and Reusner adopt 
the motto: "The Bird always alone", for the phoenix. An 
interesting illustration is also given from Henry Hawkin's 
Parthenos (1633). It represents this bird, «with wings outspread, 
sitting upon a branch. Two hearts are distinctly represented 
on its breast ; and a spear, held in the hand of someone whose 
upper arm and person are lost in cloud, is seen to be just 
touching the nearer heart. Upon a scroll, arranged in three 
sections, there is the following interesting Latin inscription: 
Eadem inter se Sunt eadem Uni tertia. The Mundus Sym- 
bolicus also has the following : 'Thaenix, inter flammas medias, 
epigraphen tenet, PERIT, UT VIVAT* vel. PERIT, NE 
PEREAT. vel. UT IN AETERNUM VI VAT. vel, VITA 
MIHI MORS EST."') These examples are sufficient to 
indicate the extensive cultivation of phoenix-conceptions in 
emblem literature. 

Shakespeare has a number of references to the phoenix. 
Several of them refer to it simply as a bird, yet one of great 
rarity. For example, in Tke Tempest, Sebastian remarks, 
after seeing the banquet brought in by the spirits: 

"Now I will believe 

That there are unicorns; that in Arabia 

There is one tree, the phoenix' throne; one phoenix 

At this hour reigning there." ^) 
This passage makes us think that references to the phoenix 
belonged to that class of local allusions which were readily 

') Cf. Aut unani, aut nullam. 

») p. 322. 

X) III 3, 21-24; Cf, also, A. Y, Z., IV 3, 18; HI Ify. I'l, I 4, 35. 
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understood by the people, just as the story, referred to by 
Halliwell-Phillipps, about the fool on the ice, was understood. 
Other references concerning the phoenix are to men and 
women. Both Antony and Imogen are called the "Arabian 
bird" '), and Timon "flashes now a phoenix" '). In the Comedy 
of Errors there are three reference to an inn called the 
Phoenix^). Still another reference is to a vessel called the 
Phoenix ^)\ and there is one even to a "phoenix-beard"'). 

From the foregoing statements and illustrations it will be 
apparent that this word, in and about Shakespeare's day, was 
applied indifferently to persons, things, and conceptions simply 
as a distinguishing mark. Our examples show us that it was 
applied to either a man or woman of excellence, distinction, 
or striking eccentricity; to a theatre, a badge, an inn, and a 
sign. It was employed as the symbol of Christ, Chastity, 
Constancy, Hope, Immortality, Resurrection^); it was an 
emblem of newbirth, of duration, loneliness and of "one- 
liness"^). It is evident, therefore, that though the phoenix 
might refer to almost everything it was not pre-eminently the 
symbol of any one person or thing. Dr. Grosart, therefore, 
manifestly based his conclusions upon insufficient evidence 
when he endeavored to identify Elizabethan allusions to the 
phoenix with that queen. The phoenix was one of the most 
popular and extensively employed of all emblems. It had a 
correspondingly remarkable applicability, but possessed, never- 
theless, a distinct uniformity in its central conception. This 
conception, as already intimated, signified distinction or ex- 
cellence. Unless, therefore, there is direct identification of the 
symbol, it is hazardous to make dogmatic statements and 
positive interpretations wherever it is employed as a central 
figure. In The Phoenix and Turtle this identification, we 
believe, is sufficiently explicit to justify our interpretation. 



«) A, and C. Ill 2. la; Cym. I 6, 17; Cf, also I Hy. VI, IV 7, 93. 
») T, 0/ A. II I, 31—32. 

3) I 8, 75; alio 88; II 2, 11. 

4) T. N. V I. 65. 

5) Lovtf^s Complaint, 1. 93; said by Malone to mean ''matchles8*\ or 
*rare' 

^) Vernettil, DiciiotmQire des Symholes, 

7) Gre«n, Skakespeore and the Embiem Writtrs, p. 525. 
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especially since the phcenix was similarly employed with 
unusual frequency not only in the emblem literature but in 
the poetic, dramatic, and prose works of all the writers in 
and about that period. 

8. Interpretation. 

We turn next to the interpretation. As previously intimat* 
ed, several aims will be pursued in this section. In the first 
place the inherent difficulty and obscurity of the poem , and 
the general character of preceding interpretations and ex- 
planatory notes justify a stanza-by-stanza exposition of its 
meaning. Again , the specific applications of the "historical 
data presented in (a), with respect both to the G>urt of Love 
and to Embleais» must be made. In addition to this, and 
partially connected with it, is the necessity of establishing 
parallels with Chaucer^s poem. And, finally, cross references 
to the plays will be made, as illustrative of certain inter- 
pretations. 

Chaucer's poem, The ParUment of Faules, which, accord- 
ing to our thesis, is the source especially of stanzas I — V 
of Shakespeare's poem, is about seven hundred lines in Ifcngth. 
Professor Skeat divides it roughly into four parts. In the 
first three parts, which are really subsidiary and introductory 
to the last part, we are told how the poet happened "upon 
a boke" which aflforded him great delight. When "the day 
gan failen", says the poet: 

"and the dcike night. 
Thai leveth bestes from hir bestnesse, 
Berafte me my book for kkke of fight, 
... to my bedde I gan me for to dresse." 
Then he (alls asleep, "and in my slepe I mette, as I \xf\ 
and fimdes himself "unto a gate brc^hte Right of a parke'^ 
a place of extraordinary beauty and luxuriance. After much 
elaborate description of the beauty of this garden , die poet 
finally comes to a place where die goddess Nature is seated 
"upon an hille of floures''. It is here that the fourth part of 
the poem b^ins. "It was Saint Valentine's day, and all the 
birds were gathered round her in order to chooae their mates 
for the coming year. She holds on her hand a beautifiil 
'formel' eagle. The choosing b^[ins, and three *tcrcel* eagles. 
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one of which is a *real' (royal) tercel, dispute which shall 
have the formel eagle. Nature bids the leaders of the diflferent 
orders of birds to deliver their verdict in the dispute The 
falcon, representing the birds of prey, says that the formel 
should take the ^worthiest of knyghthode' and ^of blode the 
gentyleste* among the three tercels. The goose, speaking for 
the water-fowl , shows his lack of gentle blood and of the 
romantic spirit, by proposing with vulgar brevity that 'which- 
ever of the tercels she cannot love, let him love another'. 
But all the ^gentil foules' scout this ignoble idea. The cuckoo, 
for the worm-eating birds, advises that, since they cannot 
agree, the tercels and the formel shall remain single all their 
lives. But this advice is flouted and scorned by the merlin. 
The turtle-dove, for the seed-eating birds, simply urges the 
lovers to maintain unchanging constancy, and to live on 
hope — a notion much ridiculed by the duck, who intimates 
that ^there been mo sterres, god wote, than a paire', or as we 
should say, 'there are as good fish in the sea as ever came 
out of it'. Embarrassed by these discordant verdicts, Nature 
tells the formel to choose for herself; but she asks leave to 
put off her decision for another year, 'for to avysen me* 
The other birds then pair and depart, singing a roundel in 
Nature's honour." 

It is impossible, even by such a description and the ex- 
tracts given below, to give an adequate conception of the 
conduct of this long poem. Such a conception, however, will 
be found indispensable for the purposes of comparison present- 
ly to be instituted, and the reader is urged to re-read the 
poem as a whole. We must now consider that particular 
portion of part four of the poem, which we maintain bears 
resemblance to the initial part of Shakespeare's The Phoenix 
and Turtle. To this end certain phrases and lines are given 
in italics. Consider, then, the following: 

For this was on seynt Valentynes day, 309 

Whan every foul cometh ther to chese his make, 

Of every kinde, that men thenke may ; 

And that so huge a noyse gan they make, 

That erthe and see, and tree, and every lake 

So ful was, that unnethe was ther space 

For me to stonde, so ful was al the place. 315 
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And right as Aleyn, in the Pleynt of Kinde, 

Devyseth Nature of aray and face, 

In swich aray men mighten hir ther finde 

Thi^ noble emperesse, ful of grace, 

Bad every foul to take his owne place, 320 

As they were wont alwey fro yeer to yere, 

Seynt Valentynes day, to stonden there. 

That is to sey, the foules of ravyne 

Were hyest set; and than the foules smale. 

That eten as hem nature wolde endyne, 325 

As worm, or thing of whiche I telle no tale; 

But water-foul sat lowest in the dale; 

And foul that liveth by seed sat on the grene, 

And that so fele, that wonder was to sene. 

Tker mighU men the royal egle finde y 330 

That with his sharpe look perceth the sonne; 

And other egles of a lower kinde. 

Of which that clerkes wd devysen conne. 

Ther was the tyrauni with fus fethres donne 

And greye, I mene the goshauk, that doth pyne') 335 

To briddes for his outrageous ravyne'). 

The gentil faucon, that with his feet distreyneth 

The kinges bond; the hardy sperhauk eke, 

The quayles foo; the merlion that peyneth 

Him-self ful ofte, the larke for to seke; 340 

Ther was the douve, with hir ^en mehe; 

The laUms swan^ ay ens his deth that singeth; 

The aule eek, that of dethe the bode bringeth ; 

The crane the geaunt, with his trompes soune; 344 

The wedded turtel, with hir herte trewe; 355 

The raven wys, the crow with vois of care "^^'^ 363 



») hurt. 

*) greediness. 

3) anxiety, ill-luck. 
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What shulde I seyn? of foules every kinde 365 

That in this worlde han fethres and stature, 
Men Diighten in that place assembled finde 
Before the noble goddesse Nature. 
The general correspondence of the situations, and in a 
number of instances in the phraseology, in this poem and 
The Phoenix and Turtle, will be apparent to the reader. We 
may do well, however, still to entertain, with Mr. Disraeli, a 
suspicion — be it not incontrovertible — concerning the 
genealogy of poetry, and observe two or three objections 
which might be brought against the present state of our 
thesis. In the first place, Chaucer's list of birds is much 
greater — more so than our extracts might suggest — than 
Shakespeare's list is. It should be remembered, however, 
that Shakespeare has purposely selected his birds. Just as 
Chaucer recognised a class of which he says : 
"Thy kind is of so lowe a wrechednesse. 
That what love is, thou canst nat see ne gesse," 
so Shakespeare, for his purpose, excluded certain birds from 
the assembly. Furthermore, all the birds both he and Chaucer 
mention may be classed under either "chaste wings", "gcntil", 
"seed-foul"; or "tyrant", "foules of ravyne", "foul royal". 
In the second place, what seems to be mere coincidence of 
similarity in phraseology, takes on the force of argument for 
this source when we remember, as already intimated, that 
Shakespeare did select his birds, and in describing them would 
doubtless, in accordance with his well-known custom, employ 
some of the language of his original. And in the third place, 
it might be objected that, since Shakespeare mentions the 
phoenix, and Chaucer does not, we have a serious break in 
the connection. Examination will show, however, that in 
general the assembly is the same. Chaucer does not mention 
the phoenix, evidently, because it was even then regarded as 
a fabulous bird; and Shakespeare, we observe, instituted his 
assembly that the birds may lament over the death of the 
phoenix and the turtle-dove, the phoenix being adopted from 
the emblems, and being, moreover, in part the occasion, and 
not a member, of the session. 

We have now to consider, in more detail, what the con- 
tributive value of this body of evidence is. The naeanii^ of 
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the various stanzas of The Phcenix and TurtU, including the 
explanation of all difficulties, we conceive to be as follows : 

i) Let the bird of loudest cry (come and sit) on the sole 
Arabian tree, the date-palm, Greek q>olvi^, which the bird 
phoenix commonly occupied (and from which it is said to have 
derived its name) '), and let it be the sad herald and trumpet to 
whose sound "chaste wings" or gentle birds will respond. The 
"bird of loudest lay'* has not uncommonly been regarded as 
referring to the pfuenix. This is clearly impossible. The 
phoenix was well known as a fabulous') bird. It was, more- 
over, not spoken of as a bird of sang^). Furthermore, it is 
here stated explicitly that the phoenix is dead. The poem, 
indeed, is a lament over the death of this bird and the 
turtle-dove ♦). 

In this first stanza we have two words, "trumpet" and 
"sound", which occur in Chaucer's line, "The crane the geaunt, 
with his trompes soune". It seems highly probable, even 
aside from the presumable suggestion from Chaucer, that 
Shakespeare here referred to the crane both because it was 
a common emblem, and because its cry seems to have 
received special attention. This bird has frequently been 
spoken of as uttering "sonorous and peculiar trumpet-like 
notes" s), which result from the peculiar structure of its 
trachea. Reference is also made to its "loud and frequent 
trumpetings". Camerarius begins his remarks on this bird 
thus: "Grus a sono dicta putatur, graecis yeQayog,** Lyly 
refers to the notion that the crane carried a stone lest it 
"make a noise". The swan is also occasionally spoken of as 
trumpeting, but it is quite clear that this bird cannot be re- 



*) Cy. "the bird Phctnix, which is snppoied to have taken that name of 
this date tree'*. — Pliny. 

*) Cf, *hwner then the Phoenix where I thinke there is not one**. — Lyly. 

3) Cf. note by Grosart. 

4) Nor do the **chaste wings** refer to the **bird** of line one. The 
following note by Grosart will, we trust, sufficiently justify an otherwise undue 
ezplidtness and detail throughout this section. There are several such. "I 

would suggest the ^Nightingale,' I have, myself, often watched the 

lifting and tremulous motion of the ^singing' Nightingale's wings, and chasU 
was thi exquisitely chosen word to describe the nightingale, in reminiscence 
of the classical story.** 

5) See Newton, Dictionary of Birds, p. ill. 
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ferred to here. Shakespeare is said not to mention the crane *). 
This fact may be regarded as an argument either for or against 
making the passage refer to Chaucer, but in view of the other 
evidence, it seems to us decidedly in favor of it. The "cock" 
is the only other bird referred to by Shakespeare as a "trumpet". 
There are many passages like the following: 

"Be thou the trumpet of our wrath 

And sullen presage of your own decay." 

{/o/m I I, 27 — 28.) 
And Sebastian's remark concerning the phoenix, which ive 
previously quoted, is commonly regarded as a connecting link 
between this poem and the plays. 

2) But let not the "shrieking harbinger", or screech-owl, 
come near this troop. This bird is the announcer of evil and 
the dread fore-runner of the evil-one , and augur or fore-teller 
of death. Or, as Chaucer has it. "The oule eek, that of dethe 
the bode bringeth". It would, therefore, naturally be present 
at such obsequies. There was probably no other bird so un- 
fortunate in the superstitious beliefs that had become attached 
to it; and probably no superstitions were more wide-spread, 
or had associated with them a greater number of opprobious 
epithets. The belief in the evil influence of the owl is found 
even in classical authors. Thus Ovid, in referring to Asca- 
laphus, has: 

"Ill-omen*d in his form, the unlucky fowl, 

Abhorred by men, and caird a screeching owl."') 
Shakespeare has a number of references to the owl, from 
which it is quite apparent that he was familiar with the bird- 
lore of his day^). Compare for example: 

"They say the owl was a baker's daughter." 

{IfamM IV 5, 42.) 

"Whilst the screech-owl, screeching loud, 

Puts the wretch that lies in woe 

In remembrance of a shroud." 

\,M. N, Z>, V 2, 6—8.) 
Such examples might be multiplied indefinitely. 

») (/, *»1 know 4 hawk from a mhJs^:.*^ HamUet . II 11, 406. 

The inv#i in Westmoreland, L;incjishire, etc. is called a rnw».-. — Swainton, 
^fvvtmiit/ Aumtt 0/ UritisJk /ikn/s, p, 144. 

*) MctamorphiMcs V iv27*~a8« 

\) Sec l))er, /V».>«Z<»r/ 0/ SAakfsfr:rt. 
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3) From this gathering exclude also every bird of tyrant 

iving, that is, every bird that preys upon others^), all that 

are not "chaste wings", except the eagle, king of birds. He 

alone of this class shall be admitted. The obsequy must be 

kept strictly. In this stanza we observe that Shakespeare 

mentions the "tyrant", and the "feather'd king". Chaucer, 

likewise, in one stanza, has: 

"Ther mighte men the royal egU finde" (330) 
and 

"Ther was the fyrauni with his fethres donne," (334) 

the "tyraunt" being the bird "that doth pyne To briddes for 

his outrageous ravyne". Chaucer also refers to the eagle as 

"The foul royal above yow in degree" (394), and as "Tliis 

royal tercel" (415). 

This stanza presents no particular difficulty. The eagle 

has long been r^arded as the king of birds. "The Eagle", 

says Phipson, "held in earlier and more poetic times the same 

position among birds that the lion occupied among beasts, 

and was in consequence the chosen emblem of royality in 

many countries."') It was probably introduced here to 

maintain silence. Thus in Mundus Symbolicus (p. 274), 

we find, "Lemma. NON SINE SILENTIO. Princeps certe, 

uti in plerisque aliis, ita praecipue in hoc imetetur aquilam, 

ut omnia arcana in cordis sui penetrali religiose conclusa 

teneat; cum plurimum tam publici, quam privati commodi e 

silentio promanet." 

Shakespeare has several references to the eagle. A single 

example will suffice: 

"His royal bird 

Prunes the immortal wing and cloys his beak." 

{Cymbeline V 4, 117 — 18.) 

4) That the ceremony may not lack in solemnity and its 
right (of music), let the "death-divining swan" 3), which "can" ♦) 

') Cf. ••birds of prey", M. for M.W \, 2. 
*) Animai Lore of Shakespearis Timi^ p. 232. 

3) Cf. ^•Camiina jam moriens canit ezequialia Cygnus." — Grid, Meia, 
14, 430. Sh. was undoubtedly familiar with Ovid's Latin text, but the ex- 
ceptional influence of the Roman poet was probably due, in large measure, 
to Golding's translation of the Meta,, seven editions of which appeared between 
1565 and 1597. 

4) AS. cwman. 
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or knows funereal music, be the officiating priest. The belief 
that the swan sang just before death is expressed by Chaucer 
in the line: 

''The lalous swan, ayens his deth that singeth/' (342) 
This belief is of very ancient origin. It is found in Plato, 
Aristotle, Euripides, Cicero, and in many other classical writers. 
Drayton, in his Polyolbion. song XXV, 1. 88, has: 

"As pOets say of swans which only sing in death". 
In Mundus Symbolicus (p. 291), we find : "Cygnus epigraphen 
tenet: DIVINA SIBI CANIT, ET ORBI." Shakespeare was 
familiar with the tradition concerning this bird, as we can see 
from the following passages: 

"*Ti8 strange that death should sing. 

I am the cygnet to this pale faint swan. 

Who chants a doleful hymn to his own death." 

{King John V 7, 19 — 21.) 
"I will play the swan, 

And die in music." {Othello V 2, 245 — 46.) 

5) And the "treble-dated" crow, which makes its black 
color or kind with the breath it gives and takes, shall go 
among the mourners. Chaucer's "crow with vois of care" 
suggests the suitability of this bird as a mourner. In the 
folk-lore of the ages the crow has held a place somewhat 
analogous to that held by the screech-owl. The stanza is one 
of great obscurity, and has successfully baffled the best efforts 
of the critics. There are three difficulties to explain: (a) the 
word "treble-dated" ; (b) the reason for the selection of the 
"crow" as a mourner; (c) the obscure reference of the second 
and third lines. 

a) The word "treble-dated", suggestive of "diu" in the 
lemma quoted below, probably means either that the years 
of the crow's life are indicated by three figures, or it is 
used merely to indicate a large number, much as we might 
use thousand roughly. The ancients are said by Swainson ') 
to have believed that the crow lived twenty-seven times as 
long as a man. The same author quotes another estimate: 
"Trois hommes I'age d'un cerf : Trois cerfs I'age d'un corbeau.'^ 
Steevens quotes: 



>) Provincial Nanus of British Birds, p. 88. 
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"Cornicum ut secla vetusta 
Ter tres aetates humanas garrula vincit 
Cornix." {Lucretius V 1053.) 

On the whole it seems most likely that the word "treble-dated** 

means a comparatively lai^e number, for the crow was and 

still is beh'eved by many to live for one, two, three, or even 

four hundred years, b) In addition to the suitability of the 

crow's color for a scene of mourning, the reputation which 

this bird seems to have had for concord would reasonably 

account for its presence at the obsequies. Thus we find : 

"Concordia conjugalis . . . Comix, sublato e vivis altero con 

juge, reliquam vitam solitaria transigit Unde Cornicem, cum 

socia depictam, amoris et concordiae conjugalis ideam statues ; 

addito lemmate. DIU, ET CONCORDES" 0- Camerarius 

presents the emblem thus: CONCORDES VIVITE (pictorial 

representation, beneath which the lines), Juncta pudicitiae si sit 

Concordia, sancto Conjugio haud quicquam dignius orbis habet. 

In the descriptive matter, also, we find : De Comicum maritali 

amore, castitate simul et concordia, multa apud scriptores rerii 

Naturalium habentur . . . Romani similiter per ciconi£ et cor- 

nicem in suis nummis concordiam repraesentabant ... ad 

comicem ascriptu est: CONCORDIA, c) The second and 

third lines present the chief difficulty, which turns really upon 

the signification of the word gender. Two meanings are 

possible, viz., *color', and 'class* or *kind\ If the former is 

accepted the secret of explanation is to be found in the 

following Latin account : Candidis corvorum puUis, intra nidum 

sparsis, subscripsi, NIGRESCENDO VOLABUNT«). This 

passage recalls the all-important fact that the pullets of the 

crow have white, downy feathers; and tells us that the birds 

will fly by becoming black (/. e, growing). The lines in 

the poem then mean simply, though it is figuratively expressed, 

that as the nestlings give and take their breath or grow, 

their white, downy feathers become black. Or, to paraphrase : 

the crow that makes its sable gender (black color) with the 

breath it gives and takes (by breathing or growing). Accept- 



>) Mundus Symbolicus p. 288. < Concordia* was also the title of many 
poems in Shakespeare's day. 

*) Mundus Symholicus p. 289. 
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ing the meaning of gender as ^class' or *kind% which is the 
common meaning in Shakespeare '), the passage would probab- 
ly refer to some such conception concerning the crow's re- 
production as is quoted by Halliweli-Phillipps from Swan's 
Speculum Mundi, 1665, p. 397: "Neither (as is thought) 
doth the raven conceive by conjunction of male and female, 
but rather by a kinde of billing at the mouth, which 
Plinie (X 12) mentions as an opinion of the common people/' 
Gosse, in his paraphrase, came tolerably near the former 
meaning, though his interpretation lacks in definiteness 
and suggestiveness : "Thou crow that makes (change in) thy 
sable gender with the mere exhalation and inhalation of thy 
breath".") 

6) Here commences the anthem. Love and constancy is 
dead: the true quality of affection and real constancy can no 
longer be found. The phoenix and turtle-dove have departed. 

Reference* has already been made to the difficulty of 
specific identification of the phoenix as a symbolic emblem. 
This stanza is regarded as affording in large part such a basis 



I) Cf. Hamlet IV 7, 18; the great loTe the general gender bear him: 
also, Othello I 3, 324; Our bodies are our gardens, — supply it with one 
gender of herbs. 

*) The following passage from Ovid is interesting, inasmuch as Shake- 
speare almost certainly was fiamiliar with it. The use of the present tense in 
the dramatist's poem is the chief point of objection to accepting the passage 
as referring to the classical story. 

"The raTen once in snowy plumes was dress*d, 

White as the whitest dove's unsullied breast, 

Fair as the guardian of the capitol, 

Soft as the swan, a large and lovely fowl ; 

His tongue, his prating tongue, had changed him quite 

To sooty blackness from the purest white.** (Meta. II.) 
This passage refers to the story that Apollo changed the raven's color because 
he brought the unwelcome news of the infidelity of his mistress, the Princoi 
Coronis. Cf. Chaucer*s Maumeiples Tale, U. 188 — 204. — Swainson quotes 
another version of the story, British Birds p. 92. The following is also worthy 
of notice: "The Raven beholdeth the mouth of her birds when they yawn. 
But she giveth them no meat ere she know and see the likeness of her own 
blackness, and of her own colour and feathers; and when they begin to wax 
black, then afterward she feedeth them with dew of heaven all the time 
that they have no black feathers." — Seager, NtUural History in Sh,*s Time, 
p. 257. 
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for this poem. The peculiar synonymous character and the 
rapid transition of the two lines: 

"Love and Constancy is dead; 
Phoenix and the Turtle fled/' 
considered especially in the light of the subject and epigrammatic 
character of the whole poem» support us, I believe, in accepting 
the identification which these lines suggest. It is, perhaps, 
less specific than the dominant conceptions might lead us to 
expect; but this is because the symbols are coalesced into a 
unity of higher significance. It is in this unity that Shake- 
speare apparently was primarily interested. The phoenix re- 
presented the uniqueness 9 the rarity and wonder of it; the 
turtle, constancy, truth, and fidelity; together they represented 
all that is involved in perfect love-union. 

This assumption is supported, moreover, by the implied 
supposition of the reader's immediate apprehension of the 
illustrative figure ; and by the lemmata attached to the phcenix 
and turtle. Of the latter we may quote, in addition to those 
already given, the following: (phoenix), "ardore foecunda''; 
"flammas alif; ''incendia poscit"; "ex virgine virgo"; "virgo 
singularis"; "unica semper avis" <) ; (turtle); "neutra unquam 
alterius''; "rectore indiget"; "sic tuta quiescam"; "amor con- 
jugalis''. It appears, therefore, that the identification just made 
is the only reasonable one for this poem. 

7) Before the separation, the phoenix and the turtle-dove 
loved each other in such a way that the love in the two had 
its essence in one; although each was distinct as a separate 
entity, there was no division between them; "number there 
in love was slain," that is, that though there were two there 
was jret, by the power of love, only one"). The turtle was 
monogamous, hence the lemma : AtU unam, aut nullatn. 



■) Cf. Et yvnx Phoenix, unica semper etU. — Ovid, Am, 2, 6, 54. 

*) Cf. the pasMge: 

**So we grew together, 

Like to a double cherry, seeming parted, 

But yet a union in partition; 

Two lovely berries moulded on one stem; 

So, with two seeming bodies, but one heart.*^ 

{M. N. D, III 2, 208—12.) 

J. Hoops, Englische Stadien. 33. 3. 24 
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8) Though essentially unlike, there was no real sepa- 
ration; there was "distance" or dissimilarity, but no "space", 
no absolute disconnection of the turtle and his queen. Each 
possessed some of the other, which alone made possible a 
union of — for the most part — unequals. There was a 
limit to the similarity each bore to the other, which was set 
by the beginning of the element that made the 
great differentiation, that which constituted the essential 
difference. The phcenix was queen to the turtle-dove, "but 
in them it were a wonder," that is, it would be a wonder 
to find this relationship existing anywhere except between 
these birds, which are the representatives of true love- 
union. This phenomenon is unique and entirely confined to 
them. Wonder is a word which was very commonly 
applied to the phoenix. In one poem it is called "this wonder 
of a breath". And, as previously quoted: "Here above 
number, doth one wonder sit." The emblem has it: "Unica 
semper avis", a phrase which should be noted. 

9) Love, then, which was the product of this beautiful 
and perfect relation, set aside the possibility of individual 
possession, ^yhat was possessed was held in common, and 
the turtle saw his claims only as they were reflected in the 
purified light of unselfishness, which especially characterized 
his queen. "Either was the other's mine" *), so that the claims 
of each were mutually harmonized. Thus the emblem (of the 
phoenix) has it, referring to just such a union: Utriusgiu 
auxilio. Or we may take it, with Malone, that love shone 
between them with such illuminating power that the turtle 
saw those qualities which were his right, which were pecu- 
liarly appropriated to him, in the phoenix. 

lo) The result of this wonderful union was that "property" 
was appalled to find something that was not identical with 
itself. There appeared to be no definite identity because 
the phoenix and the turtle were merged in each other; "the 
self was not the same." There was a single force directly 
dependent upon the combination of two natures, not merely 
a doubled one. The line just quoted should be carefully 
compared with the emblem-phrase eadem, non eadem; and 



*) Cf. Marlowe's Parnassus: **TurUe- taught lovers either other dose.** 
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with mox eadem^). The word property may have different 
meanings. The most probable one is that it signifies that 
which appertained, specifically, to the phoenix and the turtle, 
the distinguishing qualities or essential attributes which 
gave individuality to each, as in the L^Wn proprietas^). This 
individuality, in this relation, was not self-contained or self- 
sufficient. Or, it can be taken to mean all that is external 
to the phcenix and the turtle; where no such phenomenon 
could be found; except in them "it were a wonder". Shake- 
speare's meaning of this word, however, is pretty clearly 
indicated in the following extracts: 

"Sweet love, I see, changing his property. 

Turns to the sourest and most deadly hate." 

{Richard II, III 2, 135—36.) 
"When he is not Antony, 

He comes too short of that great property 

Which still should go with Antony." 

(A. and C. I i, 57 — 59.) 

11) Pure reason had seen those unlike and, according to 
its insight, quite incompatible, unite together. In the union 
neither had an entirely separate identity, simple^), that is, 
simples or elementary elements, were so perfectly compounded 
or united. In the extensive love- literature of the period, 
Reason is one of the commonest personifications. It was the 
accepted antithesis of love and all excess. Bottom says: "To 
say the truth, reason and love keep little company together 
now-a-days." ♦) 

12) Then, after the union, reason, as is characteristic of 
it, was astonished at the reasonableness of that which had 
appeared to be absolutely unreasonable, so that it cried: 

"How true a twain 
Seemeth this concordant one!" 

') Cf. with this, the line: "Your Multiplyed-selfe rise thence the Sam,'^\ 
emblem 3, Alirrour of Majeslie (1618). 

*) Green (from Horopollo's Hieroglyphics, 1551) refers to the restoration 
of the properties of the phoenix. On the subtitle page of Canierarius* work 
(q. V.) for the emblems **ex volatiiibus et insectis" we read: *4n qua multae 
rariores proprietates ac historiae et sententiae memorabiles exponuntur." Heywuod 
has an epigram on the *^The Properties of Certain Birds". 

^) Cf. A, Y. L. IV I, 17: Compounded of many simples. 

♦) M. N. D, III I, 150. 

24* 
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And then, possessing the illuminating light of wisdom, it 
revealed its true possibilities for the assertion of a certain kind 
of truth, and cried : 

''Love hath Reason, Reason none. 
If what parts can so remain." ') 
That is, that if that which is now divided can ultimately 
remain so, then love possesses an element of reason, but 
reason is absolutely devoid of reason, or as Malone') has it, 
'iove is reasonable, and reason is folly (has no reason)''. 

The general incompatibility of love and reason is frequent- 
ly referred to by Shakespeare. Consider, for example, the 
following : 

"For though love use Reason for his phjrsidan, he admits 
him not for his counsellor." (M. IV. IV. U i, 4— -6.) 

''Love's reason's without reason." 

{CymbeUtu IV 2, 22.) 
"Love, loving not itself, none other can." 

{Bkkard II, V 3, 88.) 

13) Reason, accordingly, made a fitting lament over the 
separation of these "co-supremes and stars of love". G>mpare 
with this, Chaucer's "There been mo sterres, god wot, than a 
paire." (595.) 

THRENOS. 

14) Since the death of the phoenix and turtle, absolute 
beauty, real truth, the world-rarity of their union, and grace, 
which were their unique characteristics, have passed away. 
"Rarity" is a word commonly employed in the period. It 
suggests again the "unica semper avis". Compare 3): 

"The perfect Phoenix of rarity. 

For wit, for virtue, and excelling beaut3r" 
and 

"Cause my bird that is so rare. 

Face all the world for her rarietie." 

15) The phoenix has death as her nest; the turtle rests 
to eternity. 



>) Cf. Chaucer's lines: 

"Ful hard were hit to preve hit by resoun 

Who loveth best this gentil formel here.** (534—35.) 

*) The remainder of Malone's note can scarcely be correct. 

3) From Rostdins Complaint, 
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i6) They left no posterity because the power, which 
arose out of their union, was lost when they separated. It 
was not by their infirmity, because neither alone could 
control it. 

17) In view of the separation and of the consequent loss 
of this transcendent power : 

''Truth may seem, but cannot be; 
Beauty brag, but 'tis not she; 
Truth and Beauty buried be." 

18) Since real beauty and true wisdom are lost, the hope 
of restoration rests entirely in those ''that are either true or 
fair*', for they, through the deeper insight resulting from their 
virtue and goodness, alone can accomplish its restoration. 
Let them come, therefore, to this urn, they who are the 
"chaste wings", and sigh a prayer for these dead 

birds'). 

4. Oooasion. 

We come now to our last division. All conjectures 
concerning the occasion of The PhcnUx and Turtle must, 
in the lack of specific reference or identification of the 
symbols employed, be based upon the general historical data 
already presented and upon such a minute and detailed inter- 
pretation of the poem as we have just made. Confirmation 
of any theory based upon the historical matter would naturally 
be looked for in the explanation of references contained within 
the poem itself. The result is perhaps disappointing. There 
is no positive evidence affording an indisputable 
conclusion concerning the occasion of this poem. 
Not only so, but the demand for same occasion has itself arisen 
artificially. The absence of definite historical explanation and the 
peculiar metaphysical character of the poem have afforded almost 



') It thould be obtenred that this interpretation requires a comma after 
"^hifda** (v. test, suprd)\ without the comma, the line is open to the im- 
probable interpretation that the birds, speaking figuratively, sigh a prayer. 
We adopted the former reading on the demands of the sense, and discovered 
sttbtequenUy that it appears in the original text. All edited editions which 
we have examined omit the comma. — Chaucer, too, has indicated the im- 
pi»ssibUity of some classes making such a prayer, or rather, indeed, of seeing 
the situation which suggests it, in the lines, already quoted, 
**Thy kind is of so lowe a wrechednesse, 
That what love is, thou canst nat see ne gesse.** (601 — 602.) 
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the sole basis for the conjecture of reference to the personal 
life of Shakespeare or to that of some friend. The evidence 
presented in the two preceding divisions of this paper , with 
respect to the historical aspect and the internal character of 
the poem» very appreciably lessens, therefore, the demand for 
some special occasion. It does more than this. It relieves 
the poem of a hitherto tantalizing uniqueness and of many 
possible subjective implications, while, at the same time, it 
affords a thoroughly rational historical basis upon which it 
may rest. This latter point presents the positive aspect of 
the matter. The possibilities in connection with it, affording 
a rationale for the writing of the poem, have already been 
intimated. It remains now to consider them in more detail. 

Two theories, which really have a common substratum, 
present themselves as affording possible and reasonable ex- 
planations. The first of these is that The Phoenix and Turtle 
is a Valentine-poem, addressed, possibly, to Sir John Salisbury *). 
The second is that it belongs essentially to The Court of 
Love literature, containing important adaptations from the 
emblem literature of the period; and that in the writing of 
it Shakespeare was simply bending in a conformity (elsewhere 
paralleled) to a literary vogue not only prevalent but exten- 
sively cultivated in his day. 

The Valentine-poem was one of the most extensively 
cultivated literary forms of Shakespeare's period. Certain 
characteristic marks indicate an inseparable connection with 
the Court of Love, but the immediate process by which it 
arose , like the origin of the beliefs concerning St. Valentine 
himself, are doubtless effectually clouded in mystery. The 
belief had arisen that birds paired on that Saint's day'). 

*) Nothing whatever has been produced up to the present time (nor 
does it seem probable that there will be anything) to suggest that the internal 
character of the poem was in any way determined by its possible connection 
with that gentleman. A suggestion, however, of the stimulus under which 
the several poets may have written is contained in the dedicatory stansas to 
Salisbury, which are signed Vaium Chorus: 

*'But a true 2^eale, borne in our spirites, 
Responsible to your high Merites, 
And an Invention, freer then the Times, 
These were the Parents to our severall Rimes." 
*) V. Mackay, A Glossary of Obscure Words in Shaksptare and his Con^ 
Ump&raries» 
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Valentine-poems, accordingly, employed birds very extensively 
as symbols, and in the usage evinced an adoption and accept- 
ance of the peculiar beliefs attached to various birds and 
traditionally established in the Court of Love. Consider, for 
example, a stanza from Drayton's To his Valentine: 

''Each little bird, this tide, 

Doth choose her loved peer. 
Which constantly abide 

In wedlock all the year. 
As nature is their guide: 
So may we two be true 
This year, nor change for new, 
As turtles coupled were/' 
And Brand') quotes from the poem To Dorinda^ on VaUn- 
tine's Day: 

''Look how, my dear, the feather d kind. 
By mutual caresses joyn'd. 
Bill, and seem to teach us two 
What we to love and custom owe." 

In support of the Valentine-theory, therefore, we have to 
note i) the general similarity of subject to that of The Phoenix 
and Turtle; 2) the dedication to Salisbury of the poems con- 
tained in Chester's volume'); 3) the extensive employment of 
birds under dominant figurative conceptions; and 4) the fact 
that Chaucer (regarding the Parlement as source^ in part) 
makes St. Valentine's Day the occasion of his assembly^). 
As opposed to these points we should observe the following: 
i) the fact that Shakespeare's poem celebrates a funeral differen- 
tiates it almost fundamentally from Valentine-poems, which 
celebrate existing love and marriage ; 2) the dedication of the 
"new compositions" was "by them all generally", and is too 
indefinite to bear specific reference to the content of any one 
poem ; 3) Valentine's Day is not (so far as we recall) mentioned 



I) Popular Antiquitits^ I, p. 55. 

*) Chester has an **eptstle dedicatorie*^ the others, as noted, a dedi- 
catory poem. 

3) *'Ye know wel how, seynt Valentynes day, (386) 

By my statnt and through my goTemaunce, 

Ye come for to chcse -<- and flee your way 

Vonr makes, as I prik yow with plesavnoe.** 
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in Chester's volume, in which the poem appeared; 4) Shake- 
speare's references to this day are extraordinarily few, con- 
sidering the prevalence of the conception'); and, finally, 
5) according to our apprehension of the matter, Valentine- 
poems are to be regarded, in any case, as a special develop- 
ment of the Court of Love. 

This last point practically constitutes the second theory 
and is also the basis of the blending referred to. The central 
conceptions of Valentine-poems and the Court of Love are 
too closely allied and related to fail to suggest identification 
of the two forms. Even though The PhcnUx and Turtle be 
placed in the sub-class, therefore, it would seem ultimately to 
belong to the Court of Love also. It is, of course, 'much 
easier to identify it with the latter, which is less specialized. 
The features which specially characterize the Court of Love 
were sufficiently reviewed in our consideration of its historical 
aspect to make it apparent now , in the light of our inter- 
pretation, that this poem falls readily into this class. This is 
because the symbols employed in it, the peculiar manner of 
their arrangement, the subject itself, and the method of treat- 
ment, all harmonize with the dominant conceptions of the 
class as seen in their later development. 

This theory, moreover, affords a most inviting field for 
conjecture, which is not entirely unsupported by historical 
evidence. Courtly love is said by Mott') to have been 
declared incompatible with marriage. That something of the 
conception came to Shakespeare as a lingering heritage, which 
was finally vitalized by the great preceptors of love, is not, 
perhaps, an altogether baseless supposition. Indeed, the peculiar 
nature of some of the poet's earlier subjects, such as those 
of the early poems. Love's Labour* s Lost, and the positive 
conceptions of the sonnets, serve to support it. May not he 
who, of all the great poets, is regarded in The Century of 
Praise as the greatest authority on love, have rebelled against 
the hollow conceptions and subversive teachings of his pre- 
decessors? Was it not some such feeling which inspired that 
unique piece of excellence, the \\6^ sonnet? 

') There are only two specific ones. M, AT. D, IV l, 145; and HawtUt 

IV 5. 49—52- 

•) The SysUm of Courtly Love p. 27. 
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"Let me not to the marriftge of true minds 
Admit impediments. Love is not love 
Which alters when it alteration finds, 
Or bends with the remover to remove: 
O, not it is an ever-fixed mark, 
That looks on tempests and is never shaken; 
It is the star to every wandering bark, 
Whose worth's unknown, although his height be taken. 
Love's not Time's fool, though rosy Ups and cheeks 
Within his bending sickle's compass come; 
Love alters not with his brief hours and weeks, 
But bears it out even to the edge of doom/' 
Chester's volume consists of poems which likewise celebrate 
the virtues of true love, and in this way it is not, contrary 
to Mr. GoUancz, devoid of some illuminating power for our 
poem. We quote the most striking passage: 

"Because that two in one is put by Nature, 

The one hath given the child enchaunting beautie, 

The other gives it love and chastitie: 

The one hath given it wits rarietie 

The other guides the wit most charily: 

The one for vertue doth excell the rest, 

The other in true constancie is blest. 

If that the Phanix had been separated, 

And from the gende Turtle had bene parted, 

Lave had bene murdred in the mfancie, 

Wiihaui these two no lave at all can be. 

But lovers now a dayes do love to change. 
And here and there their wanton eyes do range, 
Not pleased with one choise, but seeking many, 
And in the end scarce is content with any: 

O fond corrupted age, when birds shall show 
The world their dutie, and to let men know 
That no smister chaunce should hinder love, 
Thot^h as these two did, deaths arrest they prove. 

But in the worlds wide eare I meane to ring 
The fame of this dayes wondrous offrtng, 
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That they may sing in notes of Chastitie, 
The TurtU and the Phcmix amitie." ^) 

This passage is, in part, the comment of the pellican 
upon observing the tragic death of the phoenix and turtle-dove. 
The situation in Rosalins Complaint is in many respects ana- 
logous to the conventional Court of Love. It begins: 

''A Solemne day of meeting mongst the Gods, 

And royall parliament there was ordained." 
Rosalin, as Dame Nature, comes to beseech that a companion 
be granted for a perfect phoenix which she ''has established 
on earth". The other poems all relate to love, celebrating it, 
in accordance with the title-page, under the figures of the 
phcenix and the dove. Jonson, for example, begins by 
asking: 

"We must sing too? what Subject shal we chuse?"') 
and sings, later: 

"But we propose a person like our Dave, 
Grac'd with a Phcenix love: 

A beauty of that cleare and sparkling Light, 
Would make a Day of Night, 

And tume the blackest sorrowes to bright joyes." 

But it is not only in Shakespeare's poetry and in the 
companion poems of The Phoenix and Turtle that these con- 
ceptions are found. Certain publications in and about the 
period reveal not only corresponding conceptions, but a 
similarity of phrase which force the conviction that they 
belong to a certain vogue, with which Shakespeare was un- 
doubtedly familiar. One of the best examples is The Phcenix 
Nest, published in 1593 and containing poems of "Noblemen, 
Woorthy Knights, Gallant Gentlemen, Masters of Arts, and 
Brave Schollers", among whom are included Pecle, Breton, 
Lodge, and others. The entire volume practically consists of 
poems which deal with some aspect of love, and such titles 
as "A Description of Love", "The Praise of Chastitic", and 
"A Counterlove", may be regarded as significant. Perhaps 
the most important is "An Excellent Dialogue Betweene Con- 



") V, Grosart^s reprint pp. 132 — 33. Italics chiefly ours. 
*) This line, perhaps fairly, might be regarded as evidence against 
ootsible pertanai references in these poems. 
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stancy and Inconstancie", in prose. Observe the conceptions 
and phraseology in the following: 

Canst, Selfe love is not the love that we talke of, but rather the 

kinde of knitting of two harts in one ') : 

What reason have you for that? 
Inconst No other reason than that, which is drawn from the 
common places of love; which is, for the most part, 
reason beyond reason. 
Const, You may rather call it reason without reason'); if 
they conclude, that love and faith, the more they 
have, the lesse they shall finde. 
Compare, also, such lines as: 

"Like as it were two harts in one; and yet both would 

be nier." 3) 

"You men complaine, Loves torments to be great : 
Saying, that he a mightie tyrant is, 

Such one as putteth Reason from his seat:"^) 
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No paine, no fortune shall my love confound: 
My spotles faith my simple truth shall prove, 
That I my liking on no errors ground; 

Thus will I live, thus will I passe my Love; 

Repulse, contempt, can never alter kinde; 

Loves triumph doth consist in constant minde." ') 

Nicholas Breton, likewise, in the volume containing his 
Longing of a Blessed Hearty published in 1601, has a poem 
entitled: What is Love? We quote part of a stanza: 

*) Cf. "So they loved, as love in twaine** etc. How this conception 
prevailed we may observe from a later publication, The Purple Island or The 
Isle of Man Together with Piseatorie Eclogs and other Poetieall Miscellanies, 
Cambridge 1 633. In canto ten of the former, we read: 

Thus she was his, and he her flesh and bone: 
So were they two in sight, in truth entirely one. 



Upon her shield a pair of Turtles shone; 
A loving pair, still coupled, ne'er alone: 
Her word, Though one when two^ yet either two, or none, 
*) Cf. *'Love hath reason, reason none** etc. 

3) In reprint, London ed., 1814, p. 29. 

4) Op. Cit. p. 53. 

5) Op. Cit. p. 61. 
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''And some again think there is no such thing, 

But in conceit, a kind of coined jest; 

Which only doth of idle humours spring, 

Like to a biid within a Phoenix nest, 

Where never yet did any young one rest/' 
And in Wither's ColUction of Emblems (1635), ^^ ^^ ^ 
subject of love dealt with under similar conceptions. Thus: 

"True-loyers lives, in one heart lye, 

Both Uve, or both together dye/' 

"Where True-love begetteth, and enjoyes 
The proper Object, which she doth desire. 
Nor Time, nor Injury the same destroyes; 
But, it continues a Perpetuall Fire/' 

Similar illustrations from poems of the period might be 
multiplied indefinitely. Sidney Lee observes that, even with 
important omissions, there were nearly twelve hundred sonnets 
"of the amorous kind" printed between 1591 and 1597. 
Indeed, when we consider Watson's Centurie of Lave (1582), 
Sidney's Astrophel and Stella (1591), Daniel's DeUa (1592), 
Lodge's Phillis (1593), Barnes's Parthenophil and Parthenopke: 
Sonnets, Madrigals, Elegies, and Odes (1593), and numerous 
other publications') in which we find amorous sonnets, el^es, 
and odes, there can be little doubt about the conclusions at 
which we must arrive. These are practically two in number. 
In the first place there can be no doubt as to Shakespeare's 
familiarity with this class of literature. But it is almost as 
certainly a mistake to say, as Drake does, that "Shakespeare 
was an assiduous reader of English poetry; that he studied 
with peculiar interest and attention his immediate predecessors 
and contemporaries". To deny this is by no means to deny 
the poet's familiarity with contemporary literature; for Shake- 
speare probably never studied anjrthing, in Drake's sense, yet 
he confessedly surpassed in range , if not always in accuracy, 
of knowledge those who did. The second conclusion at which 
we arrive, concerning this class of literature, is that Court of 
Love poems, and sonnets, odes, etc., were employed alike to 
give expression to similar, if not identical, prevalent con- 

I) V, J. Park, HeUamia. A Selection of English Poetry of the Rli«Mttn 
Age: Written or Published beL 1575 and 16G4. 3 Tolt. London 1815. 
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ccptionSy though derived beyond question from different original 
sources. 

But this amorous literature, especially as it found ex- 
pression in the sonnets, was confessedly artificial. It contained, 
as Sir Philip Sidney confessed, ''no inward note", in many 
instances; and, for that reason, it was subjected to the most 
incisive criticism from opposing contemporaries. The possibility 
that Shakespeare responded to this trenchant criticism, and the 
acknowledged truth of the relations which he portrayed in all 
his productions, constitute the argument which may be brought 
to support the conjecture which is based on Mott's statement, 
above referred to, concerning Courtly Love and marriage. It 
might, therefore, be plausibly argued that Shakespeare did 
revolt against the hollow conceptions of love. On the basis 
of such evidence, accordingly, some might be disposed to urge 
acceptance of the hypothesis, that The Phoenix and Turtle 
expresses a subjective phase of the poet's mind. The internal 
character of the poem, however, in no way supports such a 
theory, and external evidence even argues against it. Mr. 
Sidney Lee holds that Shakespeare's sonnets contain but the 
slightest autobic^raphical element. It is the safer position to 
assume. When Shakespeare's work has been identified with 
a literary vogue, and the characteristics of that vogue have 
been established we have proceeded as far as the sustained 
dramatic quality and the universal imaginative range of the 
poet's mind will allow us to advance, however deep may be 
inexplicable impressions to the contrary. 

The one indisputable fact, then, which emerges clear and 
untrammeled from this somewhat bulky and involved mass of 
evidence, is that The Phcenix and Turtle is a poem of a 
common class and that that class is the Court of Love. 
Viewed in the light of this fact and of the evidence generally 
which has been presented, the logical inference is that Shake- 
speare, in company with Jonson, Chapman, Marston, and some 
unknown writer, contributed verses for a volume all of which 
were upon a conventional Court of Love subject, though not 
all written in precisely the same conventional manner. 

In the light of the evidence adduced, therefore, and of 
the prevalence of certain dominant conceptions , and of the 
common use of phrases and of such words as ''constancy". 



383 A. H. R. FaircUld 

''rarity'', "wonder^', ''urne'', etc., found in the companiofi poems, 
we conclude that The Phcenix and Turtle was written, pos- 
sibly as a Valentine-poem (without explicit reference) to Sir 
John Salisbury, but most probably simply in compliance 
(sudi as is adequately paralleled) with a prevalent literary 
vogue, which encouraged the writii^ of Court of Love poems 
of a UKxlified character; that it has no recondite meanti^ beyond 
that involved in the- historic conditions of its production; diat 
it contains no allusions either to the poefs own life or to 
that of another; and, finally, that it contains the confession 
of metaphysical conceptions only to the extent to which tfaey 
would be implied by an emotional interest in a peculiar form 
of poetical activity, devoid, however, of any explicit in- 
teUectual formulation. 

We have now considered the three divisions, the source, 
the interpretation, and the occasion, of our poem. We have 
before us, therefore, some slight portion of the total volume 
of evidence which might be presented, and upon which the 
acceptance or rejection of our thesis must be based. It is 
not maintained that other conjectural tiieories are not possible. 
The errors of preceding ones have won them their temporary 
existence through the possession of some moiety of truth. 
But a careful examination of available historical data justifies 
us , we believe , in the acceptance of our thesb. The Court 
of Love persists, though in so modified a form as to be almost 
unrecognizable in its afiSliations, even in our own day. Its 
prevalence in Shakespeare's period, and certain conceptions 
found in the plays, furnish of themselves a presentable a priori 
basis for the theory that the Court of Love afforded a partial 
source, and was, in a sense, also tiie occasion of The Pheemx 
and Turtle. Chaucer's Parlement of FaideSy moreover, in- 
creases this probability because it belongs to the same general 
class and is, so far as examination of other possible sources 
will reveal, the most presumable one affording suggestions 
for the general situation. 

Nor do the parallelisms and general correspondence of 
the two poems afford the sole criterion for this judgment. 
Sliakespeare's handbooks were, as we know, extraordinarily 
few for one whose genius was but little expended in the 
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constructing of plots. We know, for example, that Wv, ore 
more J likely to find the sources of his plots and stories in 
Ovid, and Plutarch, and Chaucer, than in Alanus de Insulis, 
or some other obscure poet of the eleventh or twelfth century. 
Chaucer is one of Shakespeare's acknowledged sources. In 
the poem under consideration we have not only a general 
correspondence in the introductory part with Chaucer's poem, 
but more striking and uniform correspondences in particular 
lines than we have been able to discover in any one other 
possible source. It is, therefore, probably a fair conclusion 
that we have the source of suggestion, in part, for Shakespeare's 
poem. The remainder, as already indicated, was doubtless 
adapted from the emblem literature and conceptions of the 
period. This hypothesis is further supported by the employ- 
ment by poets such as Spenser botl| of the Court of Love 
and of emblems ; and by the extraordinary productioni already 
referred to, of emblem literature in and about Shakespeare's 
day. Not only so, but we are enabled, fortunately, to make 
a positive identification of our symbols *). There can be little 
doubt what the phoenix and turtle symbolize or emblematize. 
The adoption of certain associations with these birds was of 
the peculiar character which is not rendered foolish or ex- 
plained away by science. Many symbols, such as the serpent 
biting its tail as a representation of the world, have suffered 
this fate'). We are, it is true, in the domain of abstract 
ideas, but our conclusions are surely justified by the means 
of identification. On the assumption of emblems as completing 
the suggestion, moreover, we acquire the long-sought grounds 
upon which a satisfactory expository interpretation can be 
based and made consistent with itself. And, finally, we have 
thus afforded a reasonable explanation of Shakespeare's de- 
parture from his usual style, as manifested in the peculiar 
Platonic and epigrammatic qualities ol The Phcenix and 
Turtle, Conciseness was the cardinal virtue of emblems; and 
the subtleties of love afforded a subject of perennial interest. 
No other poem by Shakespeare possesses the same peculiar 



') This is, of coarse, a different matter from givin|^ then personal 
reference. 

*) Cf. D'Alviella, The Migration of Symbols, p. 95. 
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epigrammatic quality; and none is so manifestly indebted to 
emblems for its suggestions. Our interpretation justifies such 
a conclusion. 

New Haven, Conn. 

Arthur H. R. Fair child. 



PLAYS WITHIN PLAYS. 



Possession being nine points of the law, when the literary 
wayfarer adventures upon ground that another worker has 
carefully surveyed, ordered, and railed in, he needs to be 
prepared with potent arguments in mitigation of his offence. 
I am moved to these reflections by knowledge of the fact 
that within self-imposed limits, Dr. Hans Schwab') has 
already given adequate treatment to the purely literary aspect 
of this curious subject. But where it is impossible to render 
arable rich virgin soil without some re-ploughing over adjacent, 
well-tilled ground, the end seems to justify the means. In 
taking a more extended purview of this interesting phase of 
old-time theatrical trick-and-shuffle-board , I purpose paying 
particular attention to the quaint methods employed in the 
presentation of the earlier plays within plays, with the hope 
of throwii^ a gleam of light upon the well-nigh Cimmerian 
darkness which enshrouds the physical conditions of the 
Elisabethan-Stuart stage. 

But before I proceed on this inquiry, it is vital that 
something of moment should be said relative to the genesis 
of the ''by play", to adopt Brome's useful technicality'). 
In this connexion, current opinion has been much too apt to 
view as axiomatic what is at best but a plausible conjecture 
calling for full demonstration. Although no direct Italian 
prototype of the genuine form of English by-play is forth- 
coming, have we not been told over and over again, d<^- 



') Das schanspiel im schauspiel utr mit Skaksper/s. Wien und Lcip- 
Big 1896. 

') Cf. his comedy of The AnHpode$ (1640). 
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matically and with the most nonchalant assurance, that the 
device is purely Italian in its origin*)? When these Sir 
Oracles condescend to inform us by what process of reasoning 
they arrive at this conclusion, we shall possibly be vouchsafed 
the information that the Intermezzi afforded the exemplar in 
question. To which my rejoinder would be that those can- 
cerous and distracting excrescences — cancerous, because they 
ultimately vitiated the heart's blood of the Italian drama — 
were so far extrinsic to the main action that they were utterly 
incapable of yielding inspiration for an English device, which 
although subsidiary and episodic, was after all an integrant 
factor of the play proper. And then would follow a flank 
movement on the part of the dogmatists. Reluctantly they 
would admit that Italian annals afforded no immediate and 
convincing model for the English by-play, but we should be 
told that early emulation of the reprehensible convention of 
the intermezzi led to the creation of a clumsy, rambling style 
of piece, out of which was eventually evolved the more artistic 
by-play. In support of this contention it would be pointed 
out that in two of Robert Greene's plays we have distinct 
traces of the influence of the intermezzi. In The Comicall 
Historie of Alphonsus^ King of Aragon (4 to 1599), Venus 
communes with the muses in an Induction, suggests a dramatic 
narration of the story of Alphonsus, acts as Chorus in the 
breathing spaces of the play, and Anally rejoins the Muses 
when the story is told. But Greene's indebtedness to Italian 
precedent is more clearly seen in his yames the Fourth, a 
curious piece dating from about the year 1594, and whose 
very style and title recalls the Italian habitude "*). In the 
induction to this, Bohan the Scot startles Oboram and his 
court by emerging from a tomb. A jig is danced by two of 
the fairies for Bohan's amusement, after which that worthy 
says to Oberam : ''Now King, if thou be a King, I will suthee 
whay I hate the world by demonstration. In the year 1520 
was in Scotland, a King overruled by parasites, misled by 
lust, and many circumstances too long to trattle on now, 

') Cf. Mr. J. Churton Collins's Essays and Studies, p. 122; and Mr 
Lewis Einstein's TJke Italian Renaissance in England, New York 1902, p. 366. 

') The Scottish Historie of James the 4*^, slaine at Flodden. Enter- 
wtixed with a pleasant Comedie, presented by Oboram, King of Faytries, 
J. Hoops, £nglische Stndien. 33. 3. 25 
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much like our Court of Scotland this day. That story have 
I set down, gang with me to the gallery, and he shew 
thee the same in action, by guid fellowes of our country- 
nien, etc. etc" We are left to presume from this that the 
''Historie'' was performed for the delectation of Oberam, and 
that on receiving this quaint invitation (fancy a gallery in a 
woodland glade I), he repaired to the balcony at the back of 
the stage. But he was not content to remain a silent spectator, 
and during the haltmg places in the main action, we find him 
occupying the stage in conjunction with his fays, and per- 
forming what Professor A. W. Ward very aptly styles "per- 
fectly superogatory intermezzos.'*') 

It may be then that this spurious type of the play within 
a play (which was so essentially stagey, undramatic and non- 
illusive that its career virtually ended with Hey wood's Love's 
Mistress), had its beginnings in the Italian intermezzi^ although 
the late John Addington Symonds, despite lUs sound know- 
ledge of the early drama of both countries, entertained no 
suspicion of such a source*). But in admitting so much, we 
have still the genesis of the Intimate type of by-play to 
account for. It will not suffice to say that it was the slow 
and logical outcome of the bastard type, as the weight of 
evidence is against such a supposition. Not only did the two 
forms run their course independently in parallel grooves, but 
search as early as one may, they appear to have been co- 
existent. Unfortunately serious difficulties crop up in the 
assigning of approximate dates for many early plays having 
distinct bearing on the question, but it is at least certain that 
in Sir Thomas More and the Pre-Shakespearian Richard II. 
we have examples of the genuine by-play which belong to 
the period of Greene's two pieces. 

Sir Thomas More was first primed in 1844 by the 
Shakespeare Society from a manuscript in various hands in 
the British Museum 3). Conjectured to belong to circa 1590, 
its authorship has been variously assigned to Shakespeare. 
Drayton and Lodge. In point of production it may not have 



») English Dramatic Poetry, I 401. 

*) Shakespear^s Predecessors in the English Drattia, London f884, p. 559. 

3) Harleian MSS. 7368. 
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preceded The Sfatusk Trmggd;^^ baft it is aulc w tiith y «s 

of two extant pieces in which the by-pUy was a monlity. 

''My Lord CanUnal's Flayers", otherwise fbv mea awl a boy. 

come to perform by tovcfaligfat befiove the Loid Mayor and 

aldermen of the dty and Sir Thomas More and his family. 

When all are seated there is a w himsi i jl delay owing to the 

non arrival of a stage beard, and a colloquy on the subject 

follows between Sir Thomas and the plajfcr of Indination, the 

Vice. Then the trumpet soonds in strictly orthodox fiidiion. 

and the Prologue enters to announce the performance of The 

Marriage of Witt amd U^uedatme, whidi, straqge to say» was 

not after all the morality represented. The actual by-play 

was made up of selections from Lmsty TmvemtHSp with numerous 

alterations and additions. A quaint air of naturalness is given 

to the whole by the occasional interjections of Sir Thomas. 

and the abrupt breaking off of Inclination in the middle of a 

speech to ask if Luggins has come yet with the beard , has 

a side-splitting effect. Owing to the prolonged absence of the 

tardy Lu|^;ins» More steps good-humouredly into the breach, 

speaking tiie absent one's lines extempore. We have here 

an ingenious historical touch, justifying the presence of the 

by-play: the real Sir Thomas had gained a reputation for his 

extemporal histrionic wit. By an irony of circumstance , the 

moment Luggins arrives with the beard, supper is announced 

and the play broken off. Marston's HistriamasUx^ or the Player 

Whiptj the only other extant piece presenting an interpolated 

morality, dates from circa 1598, although not printed till 1610. 

A more typical example of the genuine type of bypla>- 

(indeed, so far as the convention is concerned it might be 

looked upon as "the glass of fashion and the mould of form'*\ 

is to be found in The Spanish Tragidy, a popular piece of 

extravagance which was apparently first ranted into vogue 

about the year 1587. At first blush, the delver into the past 

is apt to imagine that in the brief, intercalary tragedy of 

Solyman and Perseda he has unearthed the inspirational idea 

of the famous play-scene in Hamlet; but he is soon given 

pause by the reflection that prior to Shakespeare's handling 

of the Danish theme, a tragedy now lost to us, convenient!)* 

known as the Ur-Hamlet, had been received with favour at 

least as early as the year 1589. The changes are that the 

25' 
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earlier play afforded a prototjrpe for Shakespeare's mimic 
tragedy. 

When one loolcs for some reason to account for the 
great vogue of the by-play from I58jr to 1594, one falls back 
naturally upon the supposition that the iteration was mainly 
due to the abiding popularity of The Spanish Tragedy, In 
all climes and in all ages, the playwright has ever been 
prone to work a successful theatrical trick to death. Kyd's 
piece not only set the fashion, but it afforded strict precedents 
for the nice conduct of the by-play, which were long and 
rather tiresomely followed. 

A considerable amount of controversy has taken place 
latterly as to whether the subsidiary tragedy of Solyman and 
Perseda was a deft epitome of a play already in existence, 
or whether the piece so called, entered on the Stationers' 
Registers on November 20, 1592, and subsequently printed, 
was based on Kyd's by-play *). There are more unlikely things 
than that the substantive tragedy was Kyd's own extension 
of his earlier scenario; at any rate, I am inclined to agree 
with Professor Boas') that it was of later composition than 
The Spanish Tragedy, no matter whom the author. Had tiie 
facts been otherwise, it hardly seems feasible that Kyd would 
have deemed it requisite to give a summary of the plot of 
his by-play immediately before its performance, a course 
rendered requisite by the unfamiliarity of the story, and the 
unparalleled conditions under which the mimic tragedy was 
represented. 

In The Spanish Tragedy, Hieronimo is show thirsting to 
avenge tlie murder of his son, an end ultimately achieved by 
the instrumentality of a play, which he causes to be acted 
before the King and court of Spain. At the opening of the 
fourth act, Hieronimo succeeds in persuading Balthazar and 
Lorenzo, the assassins, to act parts in a long-written tragedy 
of his, and whimsically proposes (for no apparent reason) that 
each player should speak his lines in a different language, 
Latin, Greek, Italian, French. To the protest of Balthazar: 



«) Cf. Th£ Spanish Tragedy in "The Temple Dramatists** (London, Dent, 
1898). Prof. Schick's Introduction, p. xix. 
«) Thomas Kyd p. Ivi ff. 
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''But this will be a mere confusion 
And hardly shall we all be understood/' 
Hieronimo replies: 

"It must be so; for the conclusion 
Shall prove the invention and all was good: 
And I myself in an oration, 
And with a strange and wondrous show besides, 
That I will have there behind a curtain, 
Assure yourself, shall make the matter known: 
And all shall be concluded in one scene, 
For there's no pleasure ta'en in tediousness." 
Whatever Kyd's reason for resorting to this babel of tongues, 
there can be no doubt that this miniature tragedy of his, 
which began in make-believe and culminated in dread actuality, 
was acted in the manner indicated. We must not be deluded 
by the fact that the by-play is printed in English, particularly 
as in Act IV, sc. 4, we have the important notification: 
"Gentlemen, this play of Hieronimo, in sundry languages, was 
thought good to be set down in English more largely for the 
easier understanding to every public reader." 

In a later scene, just before the performance of Sofyfnan 
and Perseduj Hieronimo enters and "knocks up the curtain". 
This direction is purely technical and must not be taken too 
literally. Hieronimo gives a signal to draw attention to the 
fact that the traverses at the back must now be closed, so 
as to form a hiding place for the body of his murdered son 
until the crucial moment in the by-play ^). The assassins think 
they are only about to mimic tragedy, but he will show them 
its serious side, and justify their sudden taking off by the ex- 
posure of the corpse. To Hieronimo comes the Duke of 
Castile, who speaks of the play presently to be acted. 
Hieronimo hands him a copy of the tragedy for the use of 
the King and adds: 



') Cf. Percy's The Cuek Queane's and Cuckold's Erratits, stage direction 
at the end of every act "Here they knockt up the Consort." (That is, gave 
the signal for the inter-act music.) In the middle of the last act in the same 
author's Faery Pastorall, or Forrest of Elves occurs the marginal note : **Musick 
to the Song here knockt up." (Roxburgh Society, London 1824.) 



"Let me entreat your grace, that when 
The train are past into the gallery, 
You would vouchsafe to throw me down the key." 
The inference would be that the mimic audience was 
stationed on the permanent balcony at the back of the stage: 
that useful fixture which, in non-scenic times, did duty for 
battlements, upper windows and, in fact, all elevated positions. 
It is noteworthy that Malone, in dealing with the staging of 
this particular play-scene in his Historical Account of the 
English Stage 9 says: "A curtain, or traverse, being hung 
across the stage for the nonce, the performers entered between 
that curtain and the general audience, and on the curtain being 
drawn, began their piece, addressing themselves to the balcony, 
and regardless of the spectators in the Theatre." This theory 
seems to have been based on a misconception of the use of 
the traverses in Kyd's play. While I do not go as far as to 
say that there were no occasions on which this course was 
adopted, it was certainly not the system followed in either 
The Spanish Tragedy or Hamlet, 

As the early by-play almost invariably represented some 
performance given privately, and as masques were a more 
frequent diversion of the kind than plays, it follows that the 
by-play very often simulated one of those graceful terpsichorean 
and lyrical entertainments. The earliest known example is 
that in the Pre-Shakespearian Richard //'), the assumed date 
of which is 1592. Here we find the King and his immediate 
train riding down to Plassy, disguised as masquers, with the 
intention of carrying off Woodstock. Although an alarm 
occurs in the middle of the dance , they succeed in effecting 
their purpose. Compared with what was afterwards done 
with the intercalated masque, all this is crude and elementary. 
But it is passing strange that Mr. John Addington S3nnonds 
failed to see that dramatic relevance was tiie right of existence 
of this form of byplay. "On the public stage," he tells us»)i 
''it was of course necessary that the Masque, exhibited within 
a playi should be simple in its theme and capable of quick 
dispatch . . . Marston, Toumeur and other plasnHrrights of 



•) Egtfton MSS. 1994. 

») Skmktpnt** Frtduitsmrt im ike EngH t J k Drmmm p. 359. 
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the melodrama, as they abused ghosts for purposes of stage 
effect , so did they stretch the motive of the Masque within 
the Drama beyond just limits. It became the customary 
device in their hands for disposing of a tyrant." This monotony 
was due in large sense to the persistence of conventions 
established by The Spanish Tragedy. One remarks in a 
great many of these early interludes a following of Kyd in 
the provision for the King, Duke, or other head of the mimic 
audience , of a written argument of the piece ; and capital is 
sometimes made out of the practice by resorting to an abrupt 
theatrical deviation from the inscribed plot. Antithetical effiect 
was aimed at in the rapid turning of mirth and laughter into 
groans and tears. A good instance of this is afforded in the 
5 th act of Middleton's tragedy of Women Beware Women. To 
further his deadly purpose a masque is devised by the scheming 
Guardiano, and the Duke and his retinue seat themselves in 
the balcony to view the entertainment. The wholesale slaughter 
that follows recalls the litter of corpses in the last act of 
Hamlet Isabella and Livia are poisoned by the fumes of a 
censer, Guardiano breaks his neck in falling through a trapdoor 
prepared for another, and Hippolito is mortally wounded by 
the envenomed arrow of the mock Cupid. 

And here let me say that no early dramatist has made 
more skilful use of the interpolated masque than Middleton. 
In one sense he has eclipsed all his compeers, having con- 
trived in his No Wit Like a Womaris to reproduce on an 
indifferently equipped stage a great deal of the pictoral grandeur 
and sensuous charm of the goif[eous entertainments of die 
court of Charles I. It was not until after the Restoration, 
when scenic accessories were r^fularly utilised, that an equally 
illusive picture was presented. As showing the persistence of 
one of the early conventions, it is noteworthy that in this 
introduced Masque of the Elements, Beveril is made to present 
Lady Goldenfleece with "a pasteboard", giving a synopsis of 
the performance to follow. 

While to some the structural resemblance between Greene's 
James IV and the pre-Shakespearian Taming of a Shrew 
may possibly point to a common model, to me the analogy 
appears accklental. Of a surety, the framework of the latter 
owes its peculiar constructk>n to an over eager desire on the 
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part of the pia3n¥right to crowd all the incidents of a familiar 
tale within the three hours' traffic of the stage. Hence a 
quaint departure from the legitimate kind of play within play, 
the proportions being reversed, and the mimic comedy formmg 
the actual entertainment, while the stage realities assume a 
trivial and extrinsic air. The method is in its quiddity non- 
dramatic, and Shakespeare in handling the theme adopted a 
wise course in eliminating Sly at the end of the first act. The 
directipn at the close of the induction in the earlier play: 
"Enter aloft the Drunkard, with attendants,'' shows that Sly 
and his retinue occupied the balcony throughout the whole 
of the mimic comedy. Nor is that all, for at the close, the 
author, still sticking relentlessly to his brief, ordains it that 
the tinker should be carried back to the alehouse where he 
was originally found. 

Only once in modem times has Shakespeare's Taming- of 
a Shrew been performed with close approximation to original 
methoda. This was at the Haymarket under Benjamin Webster 
in 1846, and the occasion is memorable if only because it 
shows (what so many disallow), that it is possible to perform 
a Shakespearian play on a scenically adorned stage without 
depriving it of its peculiar flavour and distinctiveness. Planch6» 
who was responsible for the revival, tells us in his Recollections 
that only two scenes were utilised, the exterior of the rural 
alehouse for the induction, and the nobleman's bedchamber 
for the remainder of the comedy. In the latter was erected 
a bare platform on which the trials and tribulations of the 
termagant were enacted. Writes Planche: "Sly was seated in 
a great chair in the first entrance, O. P., to witness the per- 
formance of the comedy. At the end of each act no drop 
scene came down, but music was played while the servants 
brought the bewildered Tinker wine and refreshments, which 
he partook of freely. 

"During the fifth act Sly appeared to fall gradually into 
a heavy drunken stupor ; and when the last line of the play 
was spoken, the actors made their usual bow, and the nobleman, 
advancing and making a sign to his domestics, they lifted him 
out of his chair, and as they bore him to the door, the curtain 
descended upon the picture. Not a word was uttered, and the 
termination, which Schlegel supposes to have been lost, was 
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indicated by the simple movement of the dramatis personae, 
without any attempt to continue the subject." 

When Shakespeare's Hamlet was first acted, about the 
year 1603, it would appear that in the play-scene, Ophelia 
and her lover placed themselves on the forepart of the stage, 
a little to one side, and that the mimic actors stationed them- 
selves in the middle, fsacing towards the balcony, where sat 
the King and Queen. Whatever the precise arrangement, the 
text plainly indicates that Hamlet and Ophelia must have 
taken up a position away from Claudius and Gertrude. Ophelia's 
ejaculation at the climax of the scene: 'The King rises," 
shows this. Moreover, Hamlet could not have been on the 
balcony, else would he have been hidden from view when he 
lay at Ophelia's feet. All we know for certain concerning the 
disposition of the actors in this scene in non-scenic times is 
that the King and Queen were seated somewhere at the back, 
and that the mimic players faced in their direction. The 
original method of presenting Hamlet crystallised into a 
tradition, which, strange to say, was scrupulously followed 
up to the middle of the 18^^ century. Partial proof of this 
is afforded in the statement of old Downes the prompter, made 
in \i\s Roscius Anglicanus in 1708. "In the tragedy of Hamlet, 
Prince of Denmark," writes Downes, "Mr. Betterton performed 
the part of young Hamlet. Sir William Davenant having seen 
Mr. Taylor, of the Black-Frier's Playhouse, act this part (who 
was instructed by the author, Shakespear), remembered him 
so well, that he taught Mr. Betterton in every article; which 
by his exact performance, gained the actor esteem and reput- 
ation, superlative to all players." So late as the middle of 
the i8t^ century, the play scene was still performed with the 
King and Queen at the extreme back, but by that time the 
mimic players had made absurd (because half-hearted) departure 
from routine, and were to be seen facing the actual audience. 
Here is the testimony of a writer in The Theatrical Review 
for May 1763: "I was the other night at Drury Lane Theatre 
to see the Tragedy of Hamlet acted, for the benefit of Mr. 
Palmer, when a very great absurdity struck me, which has 
hitherto escaped the public notice. In the play, which is in- 
troduced by Hamlet, in order to discover his father's guilt, 
it has ever been usual for the actors of it to perform with 
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their backs to the King and Queen, for whose entertainment 
it is supposed to be represented. Can anything be more un- 
natural ? Can custom warrant the continuance of a practice so 
ridiculously absurd? I would ask, if the players of either 
house were commanded to act a play before their Majesties 
at St. James's, would they perform it with their faces turned 
from the whole court? The question is a fair once, and I 
believe I may venture to answer it in the negative. The only 
excuse that can be brought is that it is a mere fiction — the 
King and Queen only nominally such — and the whole of it 
calculated for the entertainment of the real audience in the 
front of the house. It must be naturally more pleasing to 
them to see the mock play represented in the manner it now 
is. To this I b^ leave to dissent. The nearer any dramatic 
exhibition can be broiq^ht to the appearance of reality, in a 
proportionable degree will it seize and affect the breast of 
every auditor. Who sees the mock tragedy, as it is now 
done, and considers the actors as performing for the entertain- 
ment of the personages behind them ? On the contrary, if it 
were otherwise represented, what attentive spectator but would 
believe, for the time, the whole a reality?" 

One is not in a position to determine whether the on- 
slaught of this intelligent, if verbose, critic effected its purpose, 
but the passage is important as showing that tiie method of 
placing the mimic players in an alcove at the back is a com- 
paritively recent innovation. Almost twenty years previously, 
Gravelot, in illustrating the Oxford edition of Shakespeare 
(1744), had foreshadowed ' the latterday arrangement of the 
play-scene , but the actors of the period were seemingly in- 
capable of throwing off the shackles of traditioff. 

After Hamlet, the next notable play coming within the 
scope of our inquiry, is Middleton's Mad World My Masters 
(1608). In the fifth act of this, the spectator was shown 
Kollywit and his roystering companions arriving masked at 
Sir Bounteous Progress's mansion, under the dt^uise of strolling 
players. With kind permission they purpose presenting ''The 
Slip", a suppositious, aptly named piece. Under pretence of 
being short of ''properties", Follywit borrows various artides 
of jewellery from the fatuous and unsuspecting Sir Bounteous. 
Hardly is the neat prol<^e to the by-play delivered than all 
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the mock players save FoUywit are arrested off the 5stage. 
When tiie worthy constable enters with his prisoners, the 
presence of mind and nimbleness of wit of the arch rogue 
save the situation. By adroit eactemporising he succeeds in 
conve3nng to the credulous knight that the representative of 
law and order is the clown of the company. Despite his 
protest, Bumble is bound to a chair, and then the mock 
players give the mock audience ''The Sip" in reality. 

Economic of his material, Middleton, in two other plays, 
rings the changes upon this particular kind of by-play. In 
the fourth act of his Spanish Gipsjy we find Alvarez and 
nine mock gipsies preparing to perform the ''merry tragedy" 
of "Cobby Nobby". Fernando suggests an extemporal play 
after the Italian manner, and hands his son (one of the mock 
gipsies, whose individual di^uise, as a poet he has penetrated), 
a scenario for the piece, giving instructions at the same time 
as to how the characters should be performed. To Roderigo, 
the son, Fernando assigns the role of a prodigal, who is 
eventually provided with a wife — an event that synchronises 
with the fate of the impersonator. The play is interrupted 
by a squabble off the stage between Diego and John, and the 
pseudo-gipsies finally find themselves haled off to prison. 

Before proceeding to deal with the by-play in The 
Mayor of Queenboroughy let me say that the piece, although 
not printed till 1661 , dates from circa 1622. Fleay is of 
opinion that it was also known as Hengist, King of Denmark, 
and thinks it was in all likelihood an alteration of a play called 
Hengist, which belongs to circa 1597. These points should 
be borne in mind by the student when he comes to find in 
the by-play a curious incident bearing a suspicious resemblance 
to an important detail in the morality in Sir Thomas More, 
Middleton, in his fifth act, shows us some players, "who had 
taken the name of country comedians to abuse simple people", 
and who send to the Mayor desiring the use of the Town 
Hall. The whole affair is absurdly anachronistic, but not 
more so perhaps than the play-scene in Hamlet. Instead of 
granting their request, this dignified Dogberry offers them his 
own mansion, and they in return give him choice of a number 
of suppositious plays. There is a momentary digression, owing 
to the capture of Oliver the puritan, who is punished by being 
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made to sit out the performance. Everything is done in 
orthodox fashion » even to the preliminary sounding of the 
trumpet ^). The dullard of a mayor takes the play as gospel, 
keeps interjecting quaint remarks, and finally becomes so 
disgusted at the fatuity of the cheated fool that he orders him 
to be arrested Not at all daunted at finding the action at a 
standstill, he emulates Sir Thomas More at a similar juncture, 
''throws off his gown, discovering his doublet with a satin 
forepart, and a canvas back'', and offers to play the cloven. 
He begins by whimsically ordering his clerk to take a note 
of all who laugh at him that they may be committed. Even- 
tually the players turn out to be rogues, who ''bought at 
Canterbury a printed play for sixpence; and what is worse, 
they speak but what they list of it, and fribble out the rest''. 
Of the numerous brood of pieces presenting plays within 
plays which followed hard on Hamlet^ the palm for ingenuity 
must be awarded to Beaumont and Fletcher's Knight of the 
Burning Pestle {\6\\\ Here the two themes are so cunningly 
interwoven that each is part of the weft and warp of the 
whole. So well oiled is the mechanism of construction , and 
so apparently unmotived the opening of the play, with its 
haphazard air and large measure of surprise, that one can 
forgive the first group of spectators who were privileged to 
see it for being puzzled by its complexities. In The Knight 
of the Burning Pestle the audience has presumably assembled 
to see The London Merchant. No sooner has the Prologue 
come on to deliver his message than he is rudely interrupted 
by a Citizen, who appears on the scene and demands a 
plebeian play with a grocer for protagonist % Seated in the 
pit are the Citizen's wife and their man-servant Ralph, both 
of whom echo the appeal and finally make their way to the 

>) It was customary in the playhouses in Shakespeare's time to give two 
trumpet blasts at intervals before the Pcologue, and a third immediately prior 
to the play. 

*) Goffe appends some ingenious embroidery to the hem of this idea in 
his *^Careless Shepherdess** , a pastoral which dates from about the year 1629, 
although not printed till 1656. In the prelude, two of the actors make 
abortive attemps to deliver the Prologue, and the second on breaking down, 
challenges a scornful critic in the pit to improve upon his efforts. Taking 
him at his word, the scoffer goes on to the stage and deliven a seemingly 
extempore Prologue, 
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sts^e. A burlesque is then gone through, with Ralph as the 
enactor of mighty deeds, the whole punctuated by the shrewd 
comments of the worldly-wise housewife. Next in order comes 
Fletcher and Rowley's comedy of The Maid of the Mill 
(i623)» which has a neatly incorporated by-play, permitting 
by its arrangement of a very humorous climax. A variant 
of this effect, in which the development assumes a serious 
aspect, will be found in the masque interpolated by Dryden 
into the third act of his Rival Ladies, 

From first to last, the one kind of theme that lent itself 
most readily to the employment of the by-play was that 
dealing wholly or in part, with stage life. The earliest play 
of the class was Massinger's Roman Actor (1626), which 
presents no fewer than three mimic interludes. In the first 
(Act II), a portion of a comedy called The Cure of Avarice 
is performed by Paris before Caesar and Domitia to cure 
Philargus of covetousness. The home thrusts are many, and 
poor Philargus finds much cause for protest. The second 
(Act III) i& a compressed tragedy, in which the superb acting 
of Paris works so far on Domitia, as interested spectator, that 
she loses all self-control. The third (Act IV) reproduces the 
coup de theatre which rendered so stirring the by-play in The 
Spanish Tragedy. Caesar having discovered the guilty love of 
Paris and Domitia, compels the histrion to play a scene from 
a tragedy called The False Servant. The performance being 
in private, and without spectators (!) Caesar condescends to 
depose i£sopus in the part of the injured lord. Lack of 
acquaintance with all the details of the play makes him 
somewhat uncertain in his lines, but he knows that at a par- 
ticular moment he has to stab the false servant, and does so 
in reality with his own unblunted weapon. 

The titlepage of Richard Brome's comedy of The Anti- 
podes conveys the information that it was "acted in the yeare 
1638 by the Queenes Majesties Servants in Fleet Street". It 
is one of the few early plays which took their titles from 
their by-plays. In the dominating nature of its underplay, 
it bears still further resemblance to the two comedies dealing 
with The Taming of The Shrew, Conceive a character, 
Per^frine, who is ignorant of all theatrical representations, 
and has, moreover, lost his wits. Grant the possibility of his 
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regaining his scattered senses through being present at a per- 
formance of a fantastic play in which all the characters axe, 
if anything, more featherheaded than himself, yield yourself 
to the humour of the moment, and much enjoyment will 
accrue. About the middle of the second act Peregrine is 
brought in by sailors, as if landing after a long voyage 
to the antipodes. Then comes the direction: "Hoboyes. 
Enter Letoy, Joylesse, Diana, Martha, Barbara, in masques, 
they sit at the other end of the stage." From a remark of 
Letoy's, it would appear that Peregrine's position during the 
by-play was on the forepart of the scaffold. The prologue 
over and the performance begun, we find ourselves at once 
in that whimsical Topsy-Turveyland to which Mr. W. S. Gilbert 
has paid so many remunerative visits. Allowing for occasional 
breathing places in which the mimic spectators air their views 
and chat with the actors, Brome's by-play ambles along at 
an agreeable jog-trot from the 5^ scene of the second act to 
the 8 th scene of the fourth. Wit and humour are abundant, 
but both are rather highly spiced with Attic salt. In a note 
at the end, Brome tells us his comedy was originally intended 
for the Cockpit theatre, and concludes by intimating to the 
courteous reader that he shall find ''in this Booke more then 
was presented upon the stage, and left out of the Presentation 
for superfluous length (as some of the Players pretended)", 
&c. &c. 

If the student who examines the stage directions in the 
intercalary masque in Sir Robert Howard's comedy of TAe 
Surprisal permits himself to be misled by the date of publi- 
cation (1665), he will at once be involved in an exasperating 
tangle. For although the scenically adorned stage dates from 
the dawn of the Restoration , the stage directions referred to 
are altogether out of harmony with a theatre possessing 
pictorial adjuncts and a front curtain. In arriving at the date 
of the play's production, and the particular house of per- 
formance, one readily solves the puzzle. The event took 
place in April 1662 at the Vere Street theatre. Despite the 
fact that scenery had already been introduced at the new 
theatre in Portugal Street, Lincoln's Inn Fields, it must b« 
remembered that the transition from the old order to the new 
was far from abrupt, and that for a year or two the tapestry- 



399 

hung and nidi-strewn theatre Hill hdd its own with the more 
illusively famislied home. Originally a tennis cowt, and tfaere^ 
fore a long, nanow, rectangular building, the Vcie Stieet 
theatre did not lend itself to the use of s cener y , and for this 
reason it was abandoned by the players in June 1663. 

The stage directions in The Smtfrisml give some colow 
to Bilalone's conjecture that in rqicesentii^ nuuiy of the by- 
plays in the non-soenic era, the custom was to rig iq> a tem* 
porary curtain in the middle of the stage*). Shortly after 
the opening of the diird act we learn that ''as soon as die 
Masque b^;ins the Curtain draws, and Emilia appears; Miranao 
keeps his eyes fix'd on her all die while the Masque is 
presented". To comprehend the situation, it b necessary to 
picture Miranzo on the forepart of the stage, in firont of the 
middle curtain, and lookii^ towards the back balcony, where 
sat Emilia. That was most likely her position, as she had 
appeared there for a brief moment shortiy before the com- 
mencement of the masque. Then "the Persons being all 
plac*d about die stage, enter a Cupid who waves an arrow 
and speaks". A later direction shows that when the mimic 
performance had ended, the curtain was drawn back again 
into its old position, leaving Miranzo alone (to soliloquise) on 
the immediate front of the stage. These indications all invest 
The Surprisal with a halo of historical interest, as Sir Robert 
Howard's comedy undoubtedly presents to us the last by-play 
written for performance on the non-scenic stage. On the 
whole, the new order of things did not make for good in the 
setting forth of these devices. Restoration playwrights were 
unduly precipitate in their desire, in season and out, to exploit 
the powerful auxiliary placed at their command ; and although 
the by-play gained immeasurably in spectacular importance 
it lost in dramatic and artistic relevancy. Nothing could have 
been clumsier than the framework surrounding the two primitive 
operas and the farce performed in Davenant*s Playhouse to 
be Let at the Duke's theatre in 1663. The operas had both 

*) Specific mention of the drawing of a curtain will be found in the 
second act of Beaumont and Fletcher's Wifi for a Month (1624)1 immediately 
prior to the entrance of the King and Queen and their retinue to see the 
masque. Bat no clue is afforded us as to the position of the curtain, and 
for aught we know the reference might be to the upper or lower traverses. 
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seen the light for the first time during the Commonwealth, 
and their revival in this curious guise marks the first occasion 
on which an author had concocted by-plays out of his own 
substantive pieces. A year later, Dryden, already master of 
his craft, succeeded in combining scenic grandeur with theatrical 
effectiveness in the deftly utilised masque introduced into his 
Rival Ladies, but not many of his contemporaries profited 
by his example. The ideal by-play is that, of course, which 
assists insensibly in the development of the main action, and 
which is so far part and parcel of the broad architectural 
scheme of the drama that its removal would endanger the 
safety of the entire fabric. Needless to say, very few plays 
of the Restoration period come up to this standard. Too 
often, as in the Earl of Orrery's tragedy of The Black 
Prince (1667), the by-play was so utterly extrinsic that its 
removal would have been an advantage. An exception may 
be made in favour of the example afforded in Settle's sensational 
nightmare The Empress of Morocco, produced at the Duke's 
theatre in Dorset Gardens in 1672. Here we have a soundly 
incorporated masque, which, while giving momentary relaxation 
to the audience, eventually serves, in leading up to a coup 
de th^&tre similar to that in WotPtan Beware Woman, to 
lend impetus to the main action. A minor flaw mars the 
perfection of this by-play. Settles makes such prodigal use 
of his dramatis personae in distributing the parts in his Masque 
of Hell that in the performance the anomaly was presented 
of mimic players acting to vacancy. 

If on the one hand, the introduction of scenery led to a 
weakening of the artistic appropriateness and dramatic power 
of the byplay, it permitted, on the other, a full and logical 
development of the idea. It was now possible to show, not 
only a play within a play, but a theatre within a theatre'). 
When we come to consider that long after this, Ducis, in 
adapting Hamlet, had to kiss the rod shaken ominously by 
the pseudo-classicists and eliminate the play-scene, it is 
nothing short of remarkable that in the showing of a theatre 



*) Something of the kind had already been attempted by Mantoa in 
the induction to IVkat You IVill (1607), and by Goffe in Tki OunUss 
Shepherdess, but without the aid of icenery the dramatist wai powcrlest to 
procure any illusion. 
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within a theatre » France actually pioneered the way. In 
mitigation of this inconsistency it should be pointed out that 
the innovation took place in Opera, and opera moreover, con- 
structed strictly on Italian principles. It was first seen in mild 
form at Paris in November 1672 in Les FesUs de U Amour 
et de Bacchus '). A much more elaborate employment of the 
device occurred twenty seven years later in the Ballet-Opera 
of Le Carnival de Venise. 

In neither of these instances was anything more aimed 
at than the surprisal of the audience by a well-contrived stage 
trick. Widely different was the method pursued by Shadwell 
in 1678, when a theatre within a theatre was first shown in 
England in his comedy of The True Widow, In Shadwell's 
hands the device justified its existence by permitting of some 
blunt satire on contemporary manners. With the opening of 
the fourth act the spectators were to be seen arriving in 
batches at the playhouse, the more staid taking their seats 
composedly in the boxes, while the coxcombs fooled with the 
orangewomen. Then the orchestra played the overture and 
the play began. Those were the days when disputes were 
of frequent occurrence in the theatre, and duels to the death 
fought in the pit ; and the comportment of ShadwelFs mimic 
audience is evidently a home thrust at the turbulency of the 
times. Not only do his spectators talk quite as much 
throughout the performance as his players, but a serious 
interruption takes place through the aggressiveness of a herd 
of bullies, who cause the ladies to beat a hasty retreat, and 
are only god rid of afler a vigorous free fight. Then the 
scene changes, and we find ourselves in the mysterious r^ions 
behind, where a ludicrous trick is played on Lady Cheatley's 
puritanical brother by an adroit employment of stage machinery '). 

To revert for a moment to The Knight of the Burning 
Pestle, It must be remembered that under the very happiest 
auspices this play could not have enjoyed an extended career. 



') Cf. Le ComedieH'Poete of Antoine Montfleuiy, as presented at the 
theatre in the Rue Mazarine on November 10, 1673. This curious satire 
upon the Marquis de Sourdeac presents a mimic Hell scene similar to that in 
Tht Empress of Morocco,, 

*) Shadwell apparently stole this particular effect from the fourth and fifth 
acts of Lacy's Dumh Lady, a comedy acted at the Theatre Royal in 1672. 
J. Hoops, EnglitchA Studien. 33. 3.^ 26 
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Written in strict harmony with the physical conditions of 
the Jacobean theatre, it did not admit of revival after the 
Restoration upon an entirely different kind of stage. Quite 
unjustifiably, however, Beaumont and Fletcher's quaint 
galimaufray was damned at the outset by an audience which 
apparently resented the ''sell" provided for it at the opening 
of the play. But the whirligig of Time brought about its 
revenges. "The Knight of the Burning Pestle" continued to 
live as literature. Conceiving that the fundamental idea upon 
which the play was based was among those things the world 
would not willingly let die, Elkanah Settle, in the decline of 
his years and his prosperity, set to work to adapt the old 
scheme to the new environment. The result was an ingeniously 
contrived comedy called TAe City Ramble; or the Play House 
Wedding i brought out at Drury Lane on August 17, 171 1. 
Owing to a combination of untoward circumstances, chief among 
which was the untimely period of production, the new play was 
no happier in its fate than its prototype. A brief analysis of the 
leading features will show with what ingenuity Settle surmounted 
the difficulties presented in restoring the old device to active 
stage service. At the opening of his play ''in the middle 
gallerie side box are seated the Common Council-man, his 
wife, and Jenny their daughter, as spectators"*). An actor 
comes on to speak the prologue, and a colloquy immediately 
ensues between him and the Common Council-man. At its 
close, husband and wife descend to the stage, followed secretly 
by their daughter Jenny, whose lover happens to be one of 



*) The box lefened to was distincUy in stage regions, and 
over one of the two proscenium entering doors, which gaire on to die ^Spron**, 
or projecting part of the stage. It is afterwards more accnat^ spoken of 
by Settle as *Hhe balcony"*. Its presence on the stage dated finoai the 
Restoration, and from that period onwards it had been used partly as a co^ 
of vantage for certain favoured members of the audience, and pntily for 
theatrical purposes. When the balcony of a house had to be shown, or an 
upper window spoken out of, the proscenium box was invariably p r eased into 
service. It was thus the Intimate successor of the old upper platform. — 
The stage box subsequently refeited to by Settle was the device circa 1700 
of Christopher Rich of Drury Lane. Unlike the faakoay it was oa sfeige 
level, and the front of it so low that the occupants could step oat of it with 
ease on to the apron. It was stationed immediatdy before the 
tiering door. 
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the players. Her place on the balcony is at once taken by 
an obliging actress, dressed and masked Uke herself. Finally 
the Prologue "hands 'em [the husband and wife] into the Stage 
box below". Then begins the play. The scene is laid in 
Verona, and the plot in nowise recalls the incidents in The 
Knight of the Burning Pestle^ but in the inter-acts the Common 
Council-man and his wife discuss the features of the performance 
after the old method. At the end of the fourth act, the worthy 
couple desert their snug position in the stage box, and trot 
off behind the scenes. When the curtain rises on the last act 
we see them coming on again from the back, attended by an 
actor. Jenny the daughter assists her spouting lover by acting 
a part in the play, which runs its placid course amid the 
naive interruptions of the husband and wife. Notwithstanding 
all the ingenuity expended, the comedy is on the whole a 
dull affair — duller perhaps than my account of it. 

Dublin, June 1903. W. J, Lawrence. 
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SPRACHE. 

Otto Diehn, Die prtmomma hn FrUhmutUlengiischen. (Kider 

studien zur engUschen philologie, hng. von F. Holthausen. 

Heft I.) Heidelberg, Carl Winter's universittttsbuchhandliingi 

1 90 1. Gr. 8^ 100 88. Preifl M. a,8o. 

Die vorUegende abhandlung bietet brauchbares material zur 

mittelenglischen grammatik. Der verfasser hat sich fast ganz auf 

die mitteilung des gesammelten reichen stoffes beschrfinkt und mit 

erklHrungsversuchen sehr zurdckgehalten. Man hiltte gewanscht, 

dass die pronominalformen des Frtihmittelenglischen (iberall in den 

rahmen der historischen grammatik eingefUgt worden wftren. 

Nicht recht klar ist mir geworden, was der verf. mit 
seinem abschnitt iLautlehrec bezweckt. Man sollte erwarten, dass 
die lautgebung der pronomina betrachtet wlirde in stetem hinblick 
auf die lautentwicklung im ttbrigen wortschatz, so dass sich er- 
kennen Hesse, inwieweit die pronomina infolge ihrer eigenartigen 
stellung im satz von der normalen lautentwicklung abweichen; 
der verf. aber bietet ausschliesslich eine lautstatistik der pro- 
nomina. Und auch die analogischen umbildungen bringt er 
zum grdssten teil schon-in der >Lautlehre€ zur sprache. Nicht in 
der flezionslehre, sondem in der lautlehre werden pmAer, ^unc im 
dual der 2. person als analogiebildungen nach den formen der 
I. person erkl&rt (s. 15); und ebenso wird in der lautiehre ein 
einmal belegtes Ao Hlr Ae durch einfluss der femininform erkUlrt 
(s. 29). Liegt tibrigens in diesem letzten fall nicht ein blosaer 
schreibfehler vor (vgl. tA^ ^= the s. 42)? Diese mdglichkeit wftre 
auch sonst noch ins auge zu fassen. So zb. bei dem vereinzelten 
corwer fUr tower (s. 39), worin der verf. >prolepse des rt sieht 
wie in ndd. tr inter = theater; besser passt ahd. wirdar, Auch 
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der pluial ides artikels in der fonn se Chronik, ed. Earle-Plummer 
251, 28, ist als schreibfehler sebr verdiichtig: se munecas folgt im 
text unmittdbar auf se prior, Aach sonst denkt der verf.» wenn 
er sich ttberhaopt auf erkUtrungen einUUst, gdegentlich nicht an 
das nltchstliegende. So hfttte bei gdegenheit der datiyform him 
in akkusativischer verwendung doch in erster linie auf die gleich* 
heit von dat. und akk. bei andem fonnen des personalpronomens 
(mty f€, Us, iawj verwiesen werden mOssen. 

Giessen. Wilhelm Horn. 
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Alfred J. Wyatt, An Elemtntary Old Engiish Rtader (Early West 
Saxon). Cambridge, University Press, 1901. XII u. 171 ss. 
8^ Preis 4 s. 6 d. 

An altenglischen lesebttchem ist ja kein mangel mehr. Das 
voiliegende buch verfolgt jedoch einen andem zweck als die 
meisten andem altenglischen lesebttcher: es stellt sich die auf- 
gabe, in gemeinschaft mit der Elementary Old English Grammar 
desseiben verfassers in das studium des Altenglischen einzufUhren ; 
und um den anftoger nicht zu verwirren, beschrilnken sich gram- 
matik und lesebuch ganz auf das Frtthwestsilchsische. Man kann 
wohl sagen, dass die beiden bttcher das ziel, das sie verfolgen, 
erreicht haben : sie sind fUr anf ftnger im Angelsilchsischen nirklich 
geeignet. 

Das vorliegende lesebuch bietet stttcke aus den llltesten teiien 
der Sachsenchroniky aus dem Orosius und der Cura Fastoralis* Auf- 
fallender weise hat Wyatt darauf verzichtet, im lesebuch die langen 
vokale zu bezeichnen; fUr anfllnger — und fUr die ist das buch 
doch bestimmt — wftre es doch gewiss wttnschenswert gewesen, 
dass wenigstens in den ersten lesestticken die iilngenbezeichnung 
durchgefEthrt worden wllre. Die anmerkungen rilumen in erster 
linie sprachliche schwierigkeiten weg, oft durch einen hinweis auf 
die grammadk; erst in zweiter linie erklHren sie sachliches. 
Schliesslich ist natOrlich ein wdrterbuch beigegeben, das recht 
praktisch zu sein scheint. 

Giessen. Wilhelm Horn. 
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The Poems of William of Shoreham, Ab. 1320, Vicar of 
Chart*Suttoii , Kent. Re-edited from the Unique Manuscript in 
the British Museum by M. Konrath, Ph. D., Professor in the 
University of Greiftwald. Part I. Preface, Introduction, Text, 
and Notes. (Early English Text Society, Extra Series LZXXVI.) 
London 1902. XVII -H 24^ pp. Price 10 s. 

Fast ein vierteljahrhundert ist verflossen, seitdem der heraus- 
geber seine Beiirage zur erkldrung und UxtkriHk des William 
von Schorham verdfientUchte , eine schrift, die ihrerzeit von alien 
rezensenten anerkennend beurteilt wurde. Um so freudiger wird 
die nunmehr erschienene ausgabe begrUsst werden, wenn auch 
noch die versprochene eingehende untersuchung des mittelkentischen 
dialekts und der metrik Wilhelm*s nebst glossar (siehe s. IX) aus- 
steht, die einen zweiten band bilden soilen. Freilich sind auch 
jetzt noch nicht alle schwierigkeiten , die der mangelhaft, nur in 
einer hs. (iberlieferte text bietet, geldst, von denen selbst nach 
den seit jenem ersten versuche von verschiedenen gdehrten, 
namentlich Vamhagen und KOlbing, gemachten verbesserungs- 
vorschlllgen noch genug libriggeblieben sind, zumal Konrath 
manchen dieser emendationen, zumeist mit guten grtlnden, nicht 
zustimmen kann. Aber obwohl der herausgeber hier und da zu- 
gibt, keine befriedigende erkl&rung oder besserung der stelle ge- 
funden zu haben, und man nicht alle seiner konjekturen gutheissen 
wird, so sind doch seine auslegungen der oft dunklen ausdrucks- 
weise, zu denen er ein reichliches material aus kirchenschriftstellem 
und andern autoren heranzuziehen weiss, grdsstenteils so iiber- 
zeugend, seine korrekturen der vielfach verderbten verse so an- 
sprechend, dass diese ausgabe einen grossen fortschritt gegenttber 
der ziemlich selten gewordenen Wright* schen bedeutet. 

Die einUitung (s. XI — XVII), welche von der ttberlieferung 
der gedichte und vom verfasser handelt, bringt nicht eben viel 
neues, was bei dem fehlen anderer als schon bekannter quellen 
nicht (iberraschen wird. Hervorgehoben sei, dass Konrath die 
echtheit der hymne an die heilige jungfrau (nr. VI) zwar nicht 
fttr ganz sicher hfilt, aber doch meint, dass die einzeln darin 
vorkommenden unkentischen reime nicht ausreichten, um Wilhelm 
die verfasserschaft abzusprechen. Bezttglich des datums der ge- 
dichte tritt Konrath gegenttber dem Oxford Dictionary und Strat- 
mann-Bradley, die dafUr 13 15 ansetzen, fllr die im titel genannte 
ahreszahl ein; doch ist immerhin zu bedenken, dass, wenn Wilhelm 
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das aunt dnes vikais von Chaxt, ak wddien km dn kokopkon 
veTsduedcner stncfce beseicbnet, nidit vm ijso cagcwMimeQ 
haben kann, wcnigstens dnige seiner iViiliii^^in sehr wohl vorher 
entstanden scin mof^cii. Wenn idaer aaA auageben isl, dasi 
Wilhdm als gdbMeta gjog&dba sich den sfeoff seiner gedichle 
aus Terschiedcnen idigi6sen schriftcn selbslindig surechtgemacht 
haben kann (sidie s. XV), so mochte kh es doch nicht fllr not- 
geschlossen hahen, dass noch deraitige abbandlungen aufgefunden 
verden, wdcfae den gedichten niher stehen als die bisher be- 
kannlen, wodmch dann eine wdtere mdgltchkeit geboten wttrd^, 
noch Torbandene imklarheiten im texte attfxuhellen. 1st ct 6fx,h 
Miss Petersen in ihier abhandlong uber die Sounes of ike P^^pttf 
Tale (vgL na. meine anxeige im Literalurblatt 1905. nr. 5 t. i^(» 1 . 
die sich an manchen stellen mit Wilhdm's gedicht Uber die %ah^^y^ 
mente beifibit, kOrzlich gdnngen, bereits gedntcktc, aber \fmm 
unbeachtet gebliebene kt werke ttber basse, die sieben tod»tttid«;t> unr 
als mdir oder weniger direkte vorlagen Cbaticer's twMiu^^a^i 
Was endlich die hanfig feUeihalt tiberlieferteD v^ts*- ^tyt. m:^!^ 
angeht, so dfirfte die schnkl hieran doch nwmlctiip <kMi %*^iw^i 
Oder sdnem nngesdiickten kondctor soMmcknti\fisii wttt *u <^' 
dichter ua. auch dadmch dn gevisaes vemttsidf»it v*^ ^^ .,^,, 
fur poetische fonnen an dca tag k«k, dam ^ m. ^vmi •^-^ 
gedicfate einen bcaondem stioplienfanii _ ^st Ji^..^, .^. ,,, . ^ 
nicht immer angenesses ist — . Ycnvcndst , ^,>r^ ^^^ ^.^ ^. 

win. 

, die ttm iiei 1^ v^»f«k'»«'.*^^, ^^ ^, 
die spSfirttv^^yi.] 
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lostc gelten, wiihrend er an anderen stellen (zb. 27/754, 64/1801, 
78/2226) das abgefallene end-^ wiederherstellt und 115/2, gleich- 
falls dem reime zuliebe, gladef in das kent. gledepy ebd. 6 
warthe in werthe verwandelt nam. Andere kleine unebenheiten 
finden sich in den die verlassenen lesarten der hs. und die emen- 
dationen frliherer kommentatoren enthaltenden fussnoten und in 
den dem texte folgenden anmerkungen. So wird he'=^hy %, 115/6 
und gleich darauf dasselbe 118/95 angegeben; dass pe die ge- 
schwllchte fonn von p{ni ist, wird sowohl 137/216 unter dem teste 
als auch s. 239 mit beziehung auf dieselbe stelle angefUhrt; 
dnsselbe ist der fall mit 138/229 wcuter = whether, Femer wird 
die bedeutung von stren erst zu 70/1980 notiert, obgleich es 
bereits 57/1588 u. 1602 u. 6$Iittj vorkommt und auch ua. bei 
Stratmann zu linden ist. Anderseits vermisst man vielleicht die 
erklilrung von wortem wie Ta-tuite (40/1 131), omdo (112/376), 
toller (125/304), drury (127/23), wfthrend ausdrUcke wie ttfoyn 
(109/308; vgl. 155/449), mes (12116), wyp-ouU drede {iz^\2Ti) usw, 
eher hiltten unttbersetzt bleiben kdnnen, da sie auch andere wdrter- 
bUcher bieten. Zu s. 155/759 wftre ein verweis auf 33/9x9, wo 
das bisher missverstandene verb wantrokye gleichfaUs erscheint, 
ntttzlich gewesen. Wahrscheinlich wird aber das versprochene 
glossar alle diese dinge befriedigend erledigen. 

Auch zu den angaben der varianten friiherer herausgeber 
w^en ein paar kleinigkeiten nachzutragen ; zun&chst zu dem auch 
in Miltzner's Sprachproben abgedruckten , hier The Froe Jays of 
the Virgin Mary betitelten gedicht (s. 115 ff.). V. 8 hat M&tzner 
nach Wright hefvejne, Konrath heue[ne], — Zu v. 34 soster hiitte 
auf die anmerkung M&tzner's verwiesen werden k6nnen. — V. 42 
hy hyt vermutet schon Mlltzner, wenn auch nicht ohne bedenken. -^ 
V. 43 Wright hat me f. ine. was schon Mlltzner korrigiert. — 
V. 76 was auch bei Mlltzner. — V. 95. Mlltzner hat hadde f. 
hedde. — V. 133 leem schon von Mlltzner vermutet; desgl. v. 160 
star {SCOT Wrijght). — V. 304 toller erklUrt Matzner = duller P). — 
Ich begnUge mich nun noch damit, Kdlbings iTeztkritische be- 
merkungenc (E. St. XXI, 154 ff.) zu st. VII, hier On the lyinUy, 
Creation, the Existence of Evil, Devils, Adam &* Eve &'€. flber- 
schrieben, auf dieselbe art mit der vorHegenden ausgabe zn ver- 
gleichen. S. 134/127 ff. Kdlbing schlUgt vor, for pan f. forfpan 
und lere oder rede flir das zweite wyten zu lesen. — V. 179 
wllrde ich das von KOlbing vtTmvXt^lt formed f. forpc und v. 191 



The Poems of William of Shoreham, re*edited by M. Koorath ^oq 

€ise f. and voniehen. — V. 444. Das fragexeichen nach repenie 
ist bereits von demselben eingefUhrt — V. 534. Ich verstehe 
nichty warum Konrath das falsche who der hs. f. wo (s. K6lbtog 
1. c.) beibehiUt. — V. 566 hy f. by ist gleichfalls von Kdlbing 
korrigiert, ebenso das komma nach bfythe, v. 573. — V. 625 hat 
KOlbing No f. Nas — ist dies ein druckfehler? — Ebd. were von 
demselben verbessert. — V. 670. Ich wttrde fait ac mit K6lbing 
in den text aufnehmen. — V. 709 hat K6lbing So t po — vgl. 
V- 625. 

Wiihrend die bisherigen anfUhmngen mehr ftusserlichkeiten 
betreffen, wttrde es sich nunmehr fragen, ob auch die teztbehandlung 
Konrath's noch weitere besserangen verlangt. In der tat sind 
trotz der grossen zahl seiner trefflichen emendationen noch stellen 
genug, deren richtige herstellang oder deutung, wie er selbst su- 
gibt, fast aussichtslos ist ; und neue vorschUlge zu machen, ist urn 
so gewagter, als eine eingehende sprachliche und metrische unter- 
suchung des denkmals noch fehlt. Wenn ich dennoch ein paar 
eigene konjekturen vorbringe, so bitte ich, diese nur als bescheidene 
versuche zu betrachten, die mllngel der ttberliefening zu ver- 
mindem. 

^* ^5/399* Lfisst sich Felfe vielleicht als abl'eitung von 
/el = 'atrox' aufTassen, so dass das substantiv so viel wie 'bosheit' 
bedeuten wttrde? — S. 105/196 mdchte ich al i, tal (In al fe 
wyde wordle) lesen. — S. 120/142. Soil der zusatz yom fol (full) 
vor aboue etwa dem lat. superlativ (in) altissimis entsprechen? ' — 
S. 129/78 wiirde die streichung von pou das versmass verbessem. — 
S. 130/20 kdnnte der richtige reim durch umstellung: fat fa^ me 
telle hem godne sckele gewonnen werden. — S. 156/789 wttrde 
durch einfUgung von in oder mid vor uyste ein leidlicher sinn 
erreicht werden: nicht umsonst wurde der baum im paradiese 
lebensbaum genannt, sondem in wirkUchkeit (wyste = existence, usw. 
bei Stratmann), mit recht. 

Andere vermutungen unterdrttcke ich einstweilen, — vielleicht 
komme ich noch darauf nach erscheinen des verheissenen IL teiles 
zurfick, das hoffentlich nicht wieder 25 jahre auf sich warten Uisst. 

Gr.-Lichterfelde, August 1903. J. Koch. 
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Thomas Dcloncy, The Gentle Craft Fxiited with Notes and 
Introduction by Alexis F. Lange, Ph. D. (Palaestra i8.) 
Berlin, Mayer & MtiUer, 1903. XLIV + 128 ss. Pr. M. 8. 

Wer in englischen literaturgeschichten sich Uber Delocey zu 
orientieren sucht, wird dort meist nicht einmal seinen naroen ent- 
decken kdnnen. Nur in den bibliographischen nachschlagewerken 
begegnet man gelegentlich einer aufzUhlung seiner dichtungen. 
Und doch ist der dem weberhandwerk angehdrige dichter eine 
selbst in dem weiten kreise der schriftsteller im Elisabethzeitalter 
aufTallende persdnlichkeit, obwohl er wegen seiner bourgeoisie ab- 
seits von der herrschenden literarischen boh^me steht. Am 
ehesten zu vergleichen ist er noch mit dem etwas spsLter wirk- 
samen, volkstttmlichen dichter John Taylor, "the water poet", nur 
dass dieser, mit seiner volksttimlichkeit kokettierend, seine person 
im vollsten gegensatz zu der bescheidenen zurilckhaltung Deloney's 
allzusehr in den vordergrund drilngt. Nach zwei richtungen hin 
liegt seine bedeutung: er ist der hervorragendste balladendichter 
seiner zeit und der begritnder einer neuen romangattung , des 
handwerkerromans. 

Das aufkommen des bUrgerlichen romans gleichzeitig mit dem 
bttrgerlichen drama und die wechselseitigen beziehungen beider 
liegen noch im dunkel. Auch fttr Deloney's werke ist diese frage 
von wichtigkeit, indem er sowohl dem zeitgendssischen drama 
stofF entnimmt als auch liefert. Wurde doch allein The GenUe 
Craft binnen eines jahrzehnts von Dekker wie Rowley dramatisiert. 

Nur langsam schreitet die besch&ftigung mit Deloney vor- 
w&rts. Von seinen drei zwischen 1596 — 98 erschienenen romanen 
ist Thomas of Reading von Thoms in den £. £. Pr. Rom. I neu 
herausgegeben worden ; vom Jack of Newbury veranstaltete Halli* 
well 1859 einen neudruck (in 26 exemplaren I). Jetzt liegt auch 
der letzte, The Gentle Craft, mit einer trefflichen einleitung von 
Alexis F. Lange vor. So l&sst sich hoffen, dass wir in ab- 
sehbarer zeit eine zusammenfassende studie Uber den dichter and 
eine voUstftndige ausgabe seiner poetischen werke erhalten werden. 

Die bezeichnung »roman€ kommt von den drei prosawerken 
eigentlich nur dem Jack of Newbury zu, der wenigstens eine, 
wenn auch von vielen episoden unterbrochene, deutlich erkennbare 
haupthandlung aufweist; die beiden andern sind vielmehr cyklen 
von kleinen novellen biographisch-historischen inhalts, doch trotz 
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aussem zusainmenhangs keine eigentlichen nhmenerzilhlangen, 
indem das verbindende element nur darin besteht, dass die helden 
der einzelnen erzUhlungen das eine mal durchgangig bertthmte 
veitreter des tuchweber-, das andere mal des schuhmacherhand- 
werkes sind. Der herausgeber trifft wohl das richtige, wenn er 
Deloney's romane weder als 'loosely connected facetiae" noch 
als ''biographies of antiheroes" gelten lassen will. Sie stehen 
zwischen beiden in der mitte. Als ''historical novels" (p. XXI) 
mochte ich sie aber doch nicht bezeichnen. Im ganzen ist ihre 
abstammung klar. Aus den "jest-books" entstanden die schwank- 
biographien, wie Scogin^s Jests und The Life and Pranks of Lang 
Meg of Westminster. Auf diesen beiden gattungen and den 
italienischen novellensammlungen fussen die englischen rahmen- 
erzSLhlungen, von denen die ersten, wie Bryan Melbancke's Warre 
betwixt Nature and Fortune ^ The Cobbler of Canterbury und 
Tarlton*s News out of Fur gator ie^ noch zum gr6ssem teil auf eng- 
lische quellen zuriickgehen. Sie bilden in formaler hinsicht die 
direkte vorstufe zu Deloney*s romanen. Daneben wirkten noch 
wesentlich ein der pikarische roman, die alten ritterbttcher und 
sonstige volkstUmliche prosaische und poetische werke realistischer 
Richtung. 

In der einleitung gibt der herausgeber ein gedrftngtes bild 
von dem wenigen, was wir bis jetzt Uber Deloney's lebensumstftnde 
wissen, von seiner bildung» die er verhttltnisroftssig hoch anschlftgt, 
von seiner schaffensart wie von dem inhalt seiner dichterischen 
produkte. Cber Deloney's tfttigkeit als balladendichter kurz hin* 
weggehend, beschftftigt er sich etwas ausflihrlicher mit dessen 
prosawerken, wobd er interessante andeutungen ttber deren ver- 
h£ltnis zum zeitgen5ssischen roman und drama gibt, um dann 
endlich zu einer spezialuntersuchung des Gentle Craft ttber- 
zugehen, die in bibliographischer wie ftsthetischer hinsicht und 
ebenso, was quellenkritik anbetrifift, als vorzQglich gelungen 
gelten kann. 

Der neudruck selbst umfasst beide teile des Gentle Craft und 
gibt die ftltesten vollstftndig erhaltenen texte, fUr den ersten teil 
eine ausgabe von 1648, fUr den zweiten von 1631, bis auf die 
verbesserung von offenbaren, in den anmerkungen verzeichneten, 
druckfehlem unverfindert wieder. Auch m6chte ich der meinung 
des herausgebers beistimmen, dass die vorliegenden texte mit ihrem 
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anverkennbaren elisabethanischen Englisch wohl wort fttr wort 
den originalen entsprechen. 

Seinen eigenen beruf, das weberhandwerk , hat Deloney im 
Jack of Newbury und Thomas of Reading gefeiert. Das vor- 
liegende, wohl auletzt verfasste werk ist eine verherrlichung des 
schahmacherhandwerks , des Gm^ Craft, seinen vertretem aus- 
drilcklich gewidmet. Ungeswungenen humor und erzfthlungsgabe 
sieht der herausgeber als Deloney's hauptvorzUge an. Sie be- 
wirken, dass man manche partien des GenUe Cnrft noch heute 
mit Asthetischem genuss lesen und fiber ihre komik lachen kann, 
so vor allem die unvergleichliche erzlLhlung vom braven schuh- 
machermeister Richard Casteler, der von den jungfrauen Gillian 
und Margaret (Long Meg of Westminster I) vergeblich um- 
worben wird. 

Eine kleinigkeit m6chte ich noch erwfthnen : unter den werken, 
die Deloney kannte und benutzte, ftlhrt der herausgeber p. X auch 
"jest-books" an, erwfthnt allerdings namentlich nur The Life and 
Pranks of Long Meg of Westminster, Im ganzen mdchte ich ihm 
darin beistimmen, dass Deloney sich wohl mehr an selbsterlebte 
als an gedruckte schwtoke hielt. Einer indessen in der geschichte 
von Simon Eyre scheint mir dem volksbuch vom Eulenspiegel 
entnommen zu sein, und zwar dem 39. kapitel von W. Copland's 
Hawlglass [ca. 1560]: *^How HowUglass through his sottle disceytes, 
disceyued a wynedrawer m Lubek/\ Oberhaupt k6nnte man dies 
werk als eine art vorlAufer des »handwerkerromansc insoweit 
gelten lassen, als Eulenspiegel's leben und treiben sich vorzugs- 
weise in dem kreis der handwerker abspielt, und diese zumeist 
die opfer seiner streiche bilden ; schliesslich macht sich auch Eulen- 
spiegel selbst als lehrling mit emer nicht geringen anzahl von 
handwerken vertraut. Die erwUhnte entlehnung vermute ich an 
jener stelle der erz&hlung [G. C. I p. 85 ff.], wo John the Frenchman 
sich Florence's liebe wieder erobem will, indem er seinen neben- 
buhler Haunce vor der geliebten kompromittiert. Dieser hat fUr 
sie einen kleinen schmaus mit wildbiet und einer flasche wein 
arrangiert. John heisst einen freund sich verstecken, das wildbret 
stehlen und die flasche wein mit einer flasche wasser vertauschen, 
klopft zu beginn des festes an die t(lr, als ob er der meisler 
wflre, so dass Haunce die flucht ergreift, und begibt sich alsdann 
zu seinem spiessgesellen , mit dem er das inzwischen geraubts 
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ildbiet verzehrt and den wein trinkt, wilhrend Florence ihrer 
mpdrung fiber den venneintlichen betnig Haunce's mit der flasche 
freien lauf lAsst'). 

Breslau. Friedrich Brie. 



^nk^ fair Maide of Bristow, A comedy now first reprinted from 
the Quarto of 1605. Edited with an Introduction and Notes 
by Arthur Hobson Quinn. (Publ. of the University of 
Pennsylvania.) Philadelphia 1903. 

We are living in the age of reprints. American and German 
Universities are rivalling with one an other to produce them and 
I am glad to be able to state that, as a rule, such plays are 
chosen which are little, if at all, accessible. It has often been 
said, but it can not be repeated t6o often, that we want cheap 
reliable reproductions of all the old texts which are as yet to be 
found in one or two copies, stowed away in public libraries to 
which the privileged only have access, or, which is worse, in 
private ones, where (it is nothing short of a scandal that we 
have to mention such a thing in the year of grace 1903) no one 
is admitted. We want all these texts reprinted I said, — and it 
is refreshing to see not only that Editors are found to take the 
not always overpleasant duty upon them of giving their time to 
the work, but also that there are self-sacrificing publishers who 
do not shrink from risking the necessary capital to bring the 
Editors' work before the public. We owe a debt of gratitude to 
these gentlemen, whose services should, I think, find a word of 
acknowledgment. I hope there can be no harm in giving utterance 
to this sentiment here although on the present occasion, there is 
no private publisher to thank for his sacrifices, the work being 
published for the University itself. It will on the contrary be 
dear that the sentiment is quite genuine. 

It is further a matter for congratulation that Editors are, 
with very few exceptions, beginning to see their duty clearly, viz. 
that their position of "Editor" notwithstanding, they are not to 
"edit" their text. What we want, to begin with, is a very faithful 
reprint, for others to work upon. I am of coures thinking of a 
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fint reproduction. The dme will come, now that Photography 
is becoming art "understanded of the people", that photographic 
reproductions will be the rule instead of the exception. But to 
begin with, give us a faithful reproduction of your original ; add, 
in an introduction all those particulars about your author which 
you have been able to find out (if he is known; otherwise try 
to find him out) about your text and, if you like, the place it 
occupies in Literature; explain the passages, if any, which are 
obscure and which you, owing to your familiarity with the text 
will be better able to explain than another man — and we promise 
to give your work a place upon our shelves and to yourself our 
best thanks. 

This is practically what Mr. Quinn has done. His intro- 
duction contains precisely what we want: an inquiry into Day's 
authorship (which Mr. Quinn rejects, — on grounds by the way 
which certainly do not seem to me to carry much weight ; although 
I do not mean to say that he was the author); and without 
going further into details as to this introduction, I add that he 
finds the source (or as he, following Bolte, calls it: the model) 
in A JP^asant Comedie, Wherein is shewed how a man me^ choose 
a good Wife front a bad (Dodsley-Hazlitt IX, p. i). It is true 
that Mr. Quinn's introduction does not tell us much that we did 
not know, but I should not like to impute that to him. It's 
honest work; I hope (and expect) that next time he gets hold 
of a subject, he may be a little happier in his choice and succeed 
in finding a subject which enables him better to show the metal 
he is made of. 

Not having made a special study of Day, I cannot offer any 
opinion as to Day's authorship. Nor does the rest of the intro- 
duction seem to me to call for any remarks. As to the Notes, 
I may perhaps be allowed to say that me judice there are too 
many of them. Surely we need not be told that a weed = a 
garment; and that Hre = attire. 

And now let the Students of Day — and others — fall to 
and dissect the play! 

Ghent, Belgium, July 1903. H. Logeman. 
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l^eopold Brandl, Erasmus Darwin's ''Temple of Nature'\ 
(Wiener beitrUge zur englischen philologie. 16.) Wien u. Leipzig, 
Braumilller, 1902. XII + 203 ss. Pr. 5 k. 40 h. = 4,50 M. 

Im vorwort rechtfertigt der verfasser sein vorgehen bei dieser 

arbeit, die, wie er sagt, auf ein gebiet Qbergreife, das in der regel 

nicht von der abstrakt philologischen und literarhistorischen 

forschung betreten werde. Indes hatte wohl nur ein entgegen- 

gesetztes verfahren einer rechtfertigung bedurft, die aber in diesem 

falle allerdings kaum geglUckt w&re. WoUte der autor dem manne, 

dem seine arbeit gait, gerecht werden, so konnte er das feld der 

geistigen tatigkeit nicht ausser acht lassen oder in den hintergrund 

rtlcken, auf das der schwerpunkt seiner pers5nlichkeit fiel, dem 

das hauptinteresse seines lebens gait und seine hauptverdienste zu 

statten kamen. Das aber war fUr Erasmus Darwin, den gross- 

vater von Charles Darwin, nicht die poesie, sondem die natur- 

wissenschaft. Fesselnd und Uberzeugend weist Brandl nach, dass 

die naturwissenschaftlichen theorien des ftltem Darwin, wenn sie 

auch nicht durchweg vor der modemen wissenschaft bestehen, 

doch vielfach die unrichtigkeit herrschender ansichten erkannt und 

in merkwiirdiger erhebung Qber den standpunkt seiner zeit geistige 

errungenschaften spaterer generationen antizipiert haben. Erasmus 

Darwin war es, der bereits den grundgedanken einer natiirlichen 

entwicklungS' und schopfungsgeschichte aussprach und so der 

naturwissenschaft ein wegweiser wurde. Vieles wesentliche, das 

wir heut als Darwinismus bezeichnen, hat der grossvater dem 

enkel vorgearbeitet, der es freilich seinerseits so vertiefte, dass er 

die hypothese zur unleugbaren tatsache erhob, wie die lehre von 

der anpassung, dem kampfe uns dasein, dem atavismus, der zucht- 

wahl. Mit einem treffenden bilde nennt ihn Brandl den Moses, 

dessen auge sehnsUchtig hiniiberblickt in das dammernde land der 

geistesfreiheit und das erste licht der nahenden morgensonne er- 

strahlen sieht, deren voller glanz seinem enkel leuchten sollte. 

Erasmus Darwin, der dichter, ist Erasmus Darwin, dem 
naturforscher, nicht ebenbtirtig. Ist er als gelehrter dem erkennen 
seiner zeit voraus, so erschliesst er der dichtung keine neuen 
bahnen, sondem bleibt in den schranken der klassizierenden und 
didaktischen poesie. Innerhalb dieser schranken verleugnet sich 
seine reiche und gediegene personlichkeit nicht, die seine werke 
in vielen punkten vorteilhaft von dem hohlen phrasengeklingel 
der zeitgenOssischen didaktik abhebt. So in dem redlichen streben, 
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wirkliche bdehning oder zum mindesten nar ernste und reiflich 
darchdachte probleme su bieten; so in der wdrdigen und edlen 
fonn, die die hftnfig in sentimentalen moralit&tsdusel ausartende 
humaniUitsphilosophie des i8. jahrhunderts bd ihm annimmt. 
Nicbtsdestoweniger ist Darwin als dichter so voUkommen in den 
anschauungen seiner zeit befangen, dass ihm das beiwort lehrhafty 
in dem die modeme fisthetik das todesarteil der poesie erblickt, 
als ehrentitel erscheint. £r glaubte das Linn^*sche system mit 
xtthilfenahme einiger allegorie in eine dichtung umgiessen zu 
kOnnen (Tki Botanic Garden, 1781). Diesem mangel wird Brandl 
nicht gerecht, obgleich er selbst die folgenden zwei verse des 
Ten^U of Naiurt fUr den inbegriff der aufgabe erkl&rt, die Darwin 
sich stellte: 

Thy acts, voHHom, to tki world impart. 

The phms of Stwue wUk tki works of art (c IV, v. 223, 4). 

Besonders charakteristisch ist hier die anrufung des willens. 
Die poesie war ihm in erster linie verstandessache , ausfUhrung 
einer absicht. Seine muse war mit reichen gaben gesegnet, nur 
jener dem innersten entquellende frische impuls, der eigentliche 
lebensnerv des genius, war ihm versagt. Was sich erwerben l&sst, 
das errang er: einen hohen grad der formvoUendung , reife des 
gedankens und des ausdrucks; aber der geheimnisvolle instinkt 
der dichterseele, der sie, schlafwandelnd, im dunkeln tastend, nie 
den weg zum herzen verfehlen Ifisst, der geht ihm ab. In seiner 
merkwiirdigen doppelgestalt als gelehrter ersten und als dichter 
zweiten ranges fordert er den vergleich mit Albrecht von Haller 
heraus, dessen lehrgedichte gleichfalls gar bald zum alten eisen 
geworfen wurden, dessen anatomische und physiologische gedanken 
aber bahnbrechend gewesen sind. 

Brandl's studie fiber den Ten^U of Nature beabsichtigt eine 
ersch6pfende emendation des gedichtes zu bieten, ja, die ganze 
eigenart und lebensarbeit des dichters an der hand dieses seines 
letzten, erst nach seinem tode ver5ffentlichten werkes darzulegen. 
Ob es trotzdem n6tig war, eine wOrtliche oder vielmehr eine 
wortreichere deutsche prosaumschreibung des ganzen testes zu 
geben, bleibe dahingestellt. Ffir die Ubersichtlichkeit und klarheit 
hStte vielleicht eine zusammenstellung der wesentlichen punkte des 
inhalts in gedriingter kilrze an manchen stellen^ mehr geleistet. 
Nicht leugnen litest sich, dass die austUftelnde deutung mitunter 
schwierigkeiten in das werk hineintrftgt, an die der dichter selbst 
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kaum gedacht hat, z. b. s. 59, gelegentlich der offenbar ganz 
hannlosen anwendung der gelSuiigen personifikation der young 
reflection (c. I, v. 778), die Uber die schdnheit erstaunt und sie 
anbetet. Darwin ist an manchen stellen entschieden leichter ver- 
stflndlich als der gelehrte apparat, der zu seiner erklarung auf- 
geboten wird. Es ist mitunter, als wUrde ein riesenhebel in bewegung 
gesetzt, um ein kleines stilubchen gold zu heben, das dann, genau 
besehen, gar nicht imroer gold ist. Vgl. den langen exkurs liber 
die entstehung der sprache (s. 138 — 143)> der an sechs voll- 
kommen deutliche verse (c. Ill, v. 395 — 400) ankniipft. Wenn 
auch diese kleinen mftngel oder richtiger auswtichse der arbeit 
nur eine folge des emsten vorsatzes des autors sind, seinen gegen- 
stand m6glichst zu erschOpfen und lieber zu viel als zu wenig zu 
geben, wirken sie doch st5rend. 

Trotz seines strebens nach moglichster voUstslndigkeit der 
darstellung bleibt uns Brandl tibrigens die ausfUbrung eines 
wichtigen punktes schuldig: er sagt uns nichts liber Darwin's 
stellung in der literatur, liber seinen einfluss auf zeitgen6ssische 
und spiltere dichter. Dennoch dtirfte dieser einfluss in nicht un- 
betr&chtlichem masse verhanden sein. Wie sein deutscher koUege 
und schicksalsgenosse Haller hat auch Darwin, eben weil er als 
dichter nicht ttber den konventionellen zeitgeschmack hinausging, 
wenn auch nur kurze zeit, so doch enthusiastische bewunderung 
gefunden und als grdsse des tages gegolten. Als solche wird er 
auch die sinnesart werdender dichter beeinflusst haben. So rlihmte 
Cowper, einer der vorliiufer einer neuen zeit, die sch6nheiten von 
Darwin's poesie und nannte sie ebenso kr^ftig als sUss und ge- 
lehrt ; so rtihmt ihn Coleridge in der Biografia literaria. Darwin's 
spuren dlirften sich in Campbell's Pleasures of Hope iinden und 
manche i^en von ihm selbst zu Byron und Shelley hintiberftihren. 
Man denke an die scharfe beobachtung, die Byron's naturbilder 
verraten and die ezaktheit ihrer darstellung oder an die natur- 
wissenschaftlichen exkurse zur Queen Mab , die, wenn auch an 
sich zum teil ganz unwissenschafUich , von dem jugendlichen 
dichter doch durchaus belehrend geroeint waren. Im vergleiche 
mit der hohlen, geschraubten nachahmung der antike in dem 
pseudoklassischen zeitalter, dem Darwin angehdrt, erscheinen die 
gnomen und musen, sylphen und nyrophen, die auch den apparat 
seiner gedichte bilden, vertieft und verinnerlicht , als eine art 
naturbeseelung, und bilden so gewissermassen ein brttcke zu deir 

J. Ho op I, Engliicbe Stadien. 33. 3. 2^ 



^ 1 8 Betpiechungen 

pantheisinus der sp&tern dichter. Eine unmittelbare fortsetzung 
bei Shelley findet auch Darwin's anschauung (iber die unsterblich- 
keit der natur in dem neaerstehen jongen lebens aus dem tode. 
und seine dbeneugung von einer grossen natureinheit, die sich in 
venen, wie den folgenden, ftussert: 

Stoop, selfish Pride I survey thy kindred forms. 

Thy brother emmets and they sister worms (c. Ill, v. 433, 4). 

Schliesslich m5chte ich auf einige versehen oder druckfehler 
hinweiseUi wenn sie auch nebens^hlich sind: s. 62 soil es heissen, 
dass Urania die augen auf-, nicht niederschUgt (Upturns her 
lucid eyes c. I, v. 439) ; s. 96 » dass die seidenraupe zwdlf lange 
t a g e I nicht jahre, trftumt (for twelve long days lie drea$ns c. II, 
V. 301); s. 118 wUrde day dreams wohl am einfachsten mit 
UHuhes trdumen wiedergegeben. 

Im ganxen hat Brandl sich mit seiner studie tiber den Templt 
of Nature auf dem gebiete der anglistik als ein mit ebensoviel fleiss 
als umsicht und scharfsinn arbeitender forscher eingefUhrt, der 
seine aufgabe durchaus emst nimmt und ihr durchaus gewachsen 
St. Dem herausgeber der Wiener beitrage gebtihrt dank fur das 
streben, in der von ihm geleiteten folge von aufsatzen die Minor 
Poets zu ihrem rechte kommen zu lassen und diesen zumal in 
Deutschland h&ufig allzu sehr ttbersehenen die frische kraftjunger 
talente zuzufuhren. 

Wien, Mai 1903. Helene Richter. 
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6. Klapperich*s 
Englische und franzosische schriftsteller der neucrcn zeit fttr schulc 
und Aaus, Glogau, Carl Flemming, 1901 ff. 

/. Stories for the Young. By various authors. Ausgewahlt und 
bearbeitet von J. Klapperich. 1901. Ausg. A. 89 ss. Preis 
geb. iiso M. 

Die Flemming sche buchhandlung in Glogau, die bisher haupt- 
silchlich auf dem gebiet geographischer hilfsmittel tatig war, ist 
nun auch in die reihe der buchhandlungen eingetreten, welche sich 
die herausgabe von schulausgaben franzdsischer und englischer 

') Vgl. voriges Heft s. 29S— 332. 
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wiihrend die anmerkungen folgen. Der umfang beider erzfthlungen 
ist derart, dass sic bequem in dnem halbjahr durchgelesen werden 
konnen. 

SisUr Mary; or A Year of my Boyhood behandelt die schick- 
sale des geschwisterpaares Mary und Ronald Shaw. Der kleine 
Ronald ist, nachdem er frtthzeidg bdde eltem verloren hat, von 
einem kinderlosen oheim, Lord Foulis, adoptiert worden, freilich 
nur unter der bedingung, dass seine um vieles ititere schwester 
Mary, die sich des onkels ungnade durch eine von ihm gemiss- 
billigte heirat zugezogen hat, sich vdllig von ihm lossagen mtisse. 
Ausser stand, ihrem bruder eine gleich sorgfftltige erziehung zuteil 
werden zu lassen, hat Mary sich dieser harten bestimmung gefUgt. 
Als sie aber nach dem tode ihres gatten krankenpflegerin (nurse) 
geworden ist und als sich ihr die gelegenheit bietet, als "matron'' 
an die von ihrem kleinen bruder besuchte boarding-school zu 
kommen, da greift sie zu (kap. I). NatQrlich kann sie sich trotz- 
dem nicht als Ronald's schwester zu erkennen geben, wenn sie 
ihn nicht der von Lord Foulis gebotenen vorteile berauben will. 
Manche qualvoUe stunde wird ihr dadurch bereitet, bis eine be- 
deutsame wendung in Ronald's leben die I6sung herbeiftihrt. 
Ronald ist von einer gefahrlichen epidemie, die das ganze intemat 
heimgesucht hat, auf das krankenlager geworfen worden, und sein 
zustand ist trotz Mary s aufopfernder pflege derart bedenklich ge- 
worden, dass der arzt ihn aufgegeben hat. Als schwester Mary 
nun, vom arzte auf ihre eigene erschdpfung hingewiesen, sich 
zuriickziehen und so den geliebten kranken in der hochsten gefahr 
allein zuriicklassen soil, da, in diesem augenblick schwerster seelen- 
not, entringt sich ihr der verzweifelnde ruf: "I am his sister — 
his real sister I I have no one in the world but him I" (Kap. 11 — ^V.) 
Wider erwarten erholt sich aber Ronald wieder und ebenso — 
nach langem krankenlager — seine wiedergewonnene schwester. 
Freilich heisst es nun, da das Lord Foulis gegebene versprechen 
— wenn auch unabsichdich — gebrochen ist, fUr beide geschwister 
ein neues leben anfangen. Sie beschliessen, nach Belfast zu gehen, 
wo Mary verbindungen hat und Ronald seine ausbildung auf einer 
billigen day-school fortsetzen soil (kap. VI). Aber dieser plan 
kommt nicht zur ausfUhrung. Lord Foulis wird eines morgens 
tot aufgefunden und Ronald ist mit einem schlage sein erbe und 
nachfolger. Die geschwister beziehen das gut in Schottland, auf 
dem sie nun Ronald's intimus, der erz^ler^ wfthrend der weihnachts- 
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ferien besucht (kap. VII). Die enthhing verscfaiedener abentaier, 
welche die beiden freoiuie bei dieser gelegenheit erieben, — ein 
bad mit hindemisseii and ein &st schlimm ablanlender aosflug 
auf das schotdsclie hochUnd — bildet den inhah der ktiten 
kapitcl (Vm— X). 

So zerflllt, wie schon diese knappe analyse xeigt, die enfthlting 
in zwei teile, von denen der ente die luqpitel I — ^VI, der sweite 
VII^X umfast, und swar kann man leider von einem »iei&llenc 
im eigentlichsten sinne des wortes sprechen : die beiden teile klaffen 
fdrmtich auaeinander ; man merkt geiadeza, dass der sweite kOnst- 
lich an den ersten angeklebt ist, und kann sich des eindnicks nicht 
erwehren, dass der arme onkd deshalb auf so rfttsdhafte weise 
sein leben lassen muss. Und welch ein flauer und matter aus* 
gang der erzUhlung ergibt sich auf diese weise gegenttber dem 
tiefen und lebensroUen ansblick auf das weitere geschick der ge- 
schwister, der den ersten teil beschliessti So ist m. e. die nach- 
trftgliche erweiterung der ursprflnglichen ersilhlung zu der in der 
vorliegenden gestalt (vgL einl. s. VI) entschieden ein missgrift; 
der sich auch in dem swar sch6n klingenden, aber recht schlecht 
gewllhlten titel Sister Mary bemerkbar macht. Dieser w&re alien- 
falls fllr den ersten teil berechtigt, aber nimmermehr fur den 
zweiten, in dem schwester Mary v^Uig in den hintergrund tritt. 
£s wiire daher besser gewesen, den untertitel (s. o.) sum haupttitel 
zu machen. Aber wenn auch so der vorliegenden ersilhlung der 
charakter eines einheitUchen werkes nicht sueriuumt werden kann, 
so wird man doch an ihrer lektflre viel freude haben und sie mit 
erfolg auf der sekunda von realanstalten (U. 11 des Rg. oder der 
O.R.S., I Oder II der R.S.)> besonders aber in der ersten klasse 
der hdheren m&dchenschule lesen lassen, denn Hope erzfthlt ge- 
wandt und nicht ohne humor (man vgl. nur die ergdtzlichen 
szenen, wo sich Ronald's jungenehre gegen die, nur zu erkUirliche, 
bemutterung durch Sbter Blary aufb&umt, — oder spflter das 
badeabenteuer I). Dasu kommt, dass seine sprache reich ist an 
ausgesprochenen wendungen der gebildeten umgangssprache , ein 
umstand, der Hope nicht minder ak schulautor empfiehlt. — 

Die zweite ersilhlung desselben verfassers- ftthrt uns auf die 
hochebene von Exmoor, nach der swei fifth form pupils , der er- 
z&hler und sein freund Bill Roberts, emen ferienausflug unter- 
nommen haben. Sie verirren sich, werden von einem schneesturm 
ttberrascht, kdnnen sich aber mit mtthe und not — Bill fast er- 
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froren — noch in eine einsame hfitte 

sitzer onler cnrflcklasfung fcines hundes 

Hier ichncicn ne TdDig em, nod wchom 

je^cher lebamiiittel — ihre kf^e mb, bedoUdb 

ersdieiDt als letter in der not der dgi 

ihres lehien Mr. Robinson, alias "Old B6b\ 

wohJgefallfn endet. 

Summed yf ukgi eine fatale famiHfihnlifMriy wm, den in 
Sisier Mary (kap. OQ geschBderten hofhto n dab e^tencr, Ea sind 
diesdben ingiedienden : die beiden Ik ei m d e , der analog in das 
schottiscbe hochland^ schneeaUtmi, iiicgclim , h i i i lmr not nnd 
lettnng, — nor nacfa anderm leiept griiwhl Abcr andi faier 
Uickt ons des aotors freondlicfa Ufhchi dca andnz fiut ana jeder 
zetle entgi^en tmd Hast ons fiber der frende an dea geb o tcu cn 
das kritisieren Tergeaaen, zomal dm wir eine echae ledite achiil- 
geschidUe vor ons baben, die anch bd nnaem ilcwlulifn acbflkni 
der fifdi form ftendigen anklang finden viid. Dannip dass ein 
lehrer mit leineui nom de goene eingefittut wiid, dfiifte sich 
kanm jemand stoaaen, denn wenn die »]ieben leserc bdm jedes- 
mafigen asftancben dea ''Old Bob** ihre gedanken an dem vidleicfat 
ebenso tieffenden spitznamen >det< X. oder Y. acfaweifen lassen 
und dieaer nabdiegenden ideenawoaiation dudi ein wohlgefidliges 
schmonidn ansdrock irerleihen weiden, dann kann man ibnen 
diese harmloae fieode acbon gOmen, aomal da sie nicht wenig 
dazu be i tragen wird, die beiden hocUandkrader and damit die 
ganae lektfire den jnngen s ympatbisrh an madien. Und das ist 
doch die haoptsachel 

Die anmeriomgen beachrinken aidi lant prospekt >aaf die 
aur erleichtermig mud ▼ertiefang des TeistindniaBes i^otwendigcn 
erkUlrungenc. Man findet anch in der tat alles wichtige erltoteit 
und gewisaenhaft erliotert, wcnng^ekh — wofem ich den stand- 
punkt des berm beraoigdiers liditig beorteile — vidleicht' anch 
noch aos Skkr Mmry die folgenden worte besprochen weiden 
konnten: ierm$ (i, 3; a6, 16), rtrnmr (3, 15), awfidfy (ix, x8), 
h^tk (xa, a8), lawlisai (15, 17), kmkkerbpcker (18, so; 6a, 7), 
UNTrr Engimmi (ai, 87), i a ^ i$ 4m (43. 27), nurse (60, la in der 
das missveiatindnis hervonvfenden bede u tung). Die in dem fisdi- 
namen fyHk (63, so) gegdbene eridinmg ^schottisches woit Ar 
coal-lish^ kflUer* leidit nidit ana mid bedarf noch dnea aasatses; 
9 handdt aick mn eiae kab^a»«rt von achwarser ftrbo^g. Anch 
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The Carol Island geh6rt in England zu den gelesensten jugend- 
bttchern. Als beweis mag das urteil des bekannten schriftstellers 
J. M. Barrie gelten: "For the authorship of that book I would 
joyously swop all mine. If there is a parent who has not given 
it to his son (or does not do so within eight days from now) he 
should at the leaft be turned out of his club." In Deutschland 
ist bis jetzt noch keine ausgabe erschienen. 

In der vorliegenden bearbeitung ist die erzUhlung um etwa 
zwei drittel verkUrzt. Wegen der auswahl will ich mit dem heraus- 
geber nicht rechten, es fehlen jedenfalls einige kapitel, die von 
hohem kiinstlerischem werte sind und die freunde des bttchleins 
unter der deutschen jugend noch vermehren wtirden. Das hier 
gebotene wird inhaltlich von den schtilem mit dem lebhaftesten 
interesse aufgenommen werden, doch glaube ich, dass die schwierig- 
keit der form, die eine ausserst sorgsame, oft ermtidende vor- 
bereitung erfordert, das interesse bald lUhmen wird. Ftir die 
mittelklassen ist die form zu schwer, ftir die obersten lohnt die 
auch dort noch scKwierige preparation nicht die aufgewandte mtthe, 
da die primaner auf die dauer nicht mehr durch anziehende see- 
abenteuer, verbunden mit belehrenden abschweifungen naturwissen- 
schaftlichen oder geographischen inhalts, gefesselt werden konnen. 
Wohl selten wird ein lehrer eine klasse vor sich* haben, deren 
schiiler auch nur den kleinsten teil der technischen ausdrticke dem 
worte und wesen nach in der deutschen sprache kennen, die ihnen 
hier englisch geboten werden. Man vergleiche zb. die seiten 81, 
87, III, 118, die fur schiiler einer navigationsschule, die schon 
seefahrer sind und praktische ausbildung und anschauung haben, 
h5chst lehrreich sind ^). Will der lehrer durch sorgflLltige eigene 
vorbereitung und erklHrung und peinliche priifung der pr^parationen 
der schiiler diese langere zeit mit dem gehorigen nachdruck zur 
arbeit zwingen, dann wird allerdings der nutzen gross sein und 
allmahlich sicher die freude an der gelingenden, die kenntnisse 
fbrdemden arbeit zum durchbruch kommen. Dieser erfolg hMngt 
aber von der zeit ab, die dem lehrer des Englischen gerade fiir 
die lekttire dieses einen buches von Ballantyne zu gebote steht. 



*) Man vergleiche ausdrttcke wie: clipper buiUt the bulwarks close to tht 
gang'ivay, cross-trees, the standing and running rigging, reef 'points, to furl 
top- gallant-sails, the peaks of the main and fore sails, chiu up (aufgeien), /<'/• 
sail halyards, the top -sail yards daivn on the ra/J (die marsraaen auf die kappen 
gefieit) und viele andere. 



6. Klapperich's Scfanlaus^ben ^25 

Der text ist musterhaft, und die anmerkungen helfen tiber 
alle schwierigkeiten hinweg. An druckfehlern habe ich bei ge- 
nauester prtifung nur die schlecht ausgedruckten / s. 9 z. 10 und 
s. 13 z. 36 bemerkt, sowie s. 22 z. 22 th statt the. In den an- 
merkungen ist zu s. 62, 30 (rm quite tired 0/ hammering and 
hammering) das wort hammering ganz richtig als ein zu hammering 
gebildetes, lautnachahmendes wort ohne besondere bedeutung er- 
kl^rt. Bei Muret-Sanders findet es sich nicht. Anm. zu s. 81, 19 
ist helaying'Pins ilbersetzt durch 'karveelnftgel' (sie dienen zum 
befestigen der taue), wahrend Muret-Sanders nur die bedeutung 
'belegnagely -pinne' angibt. Ein widerspruch besteht zwischen 
Muret-Sanders unter corranade und des verfassers anm. zu s. 81, 
15. Klapperich erkliirt : >Corronades, Karronaden, eine art schiffs- 
haubitzen (wentger lang und schwer als Jcanonen von gleichem 
kaliber). Sie sind benannt nach den gebriidernCarron in 
Schottland, in deren giesserei sie zuerst hergestellt wurden.t Muret- 
Sanders fUhrt unter Carron an: »schottisches dorf (Grsch. 
Stirling) mit m^chtigen eisenwerken; auch fiussc 

Ich muss bekennen, dass ich selten eine sorgfaltigere ausgabe 
eines englischen schriftstellers fUr schulzwecke gesehen habe. 

Doberan i. M. O. Gl5de. 

5. Chambers's History of the Victorian Era. The Reign of 
Queen Victoria, AusgewSlhlt und erlautert von }. Klapperich. 
1 901. Ausgabe A: einleitung und anmerkungen in deutscher 
sprache. Ausgabe B : mit engl. einleitung und engl. anmerkungen. 
128 ss. Pr. k M. 1,60. 

Die lange und so ereignisreiche regierung der konigin Viktoria 
ist ftir das volk und die jugend Englands in einer grossen anzahl 
von einzeldarstellungen behandelt worden, von denen niehrere 
auch deutschen schulen in kommentierteu ausgaben zuganglich 
gemacht sind. Unter diesen nimmt die vorliegende schrift infolge 
ihrer leichtverstHndlichen sprache und der anziehenden art der 
erz&hlung eine hervorragende stelle ein. Sie beginnt, wie sich fast 
von selbst versteht, mit einer betrachtung der lebensschicksale der 
k&nigin und ftihrt dann in einer reihe von mehr oder weniger in 
sich abgeschlossenen einzeldarstellungen die wichtigsten politischen 
und gesellschaftlichen bewegungen und die sie leitenden personlich- 
keiten vor: die leser werden bekannt gemacht mit Chartism, The 
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Ohoperaiive Movement. The Ptmny Post^ The Corn-Laws; Sir 
Robert Feel, Lord Paimerston usw. 

Das buch ist in swei ausgaben erschienen, die eine mit 
deutschen, die andere mit gleich langen (s. 113 — 128) englischen 
anmerkungen. Die anmerkungen (Notes) sind sorgfMltig gearbeitet 
und verroeiden im allgemeinen tlberfldssige erklilrungen. Im 
einzelnen mOchte ich folgendes bemerken: 8, 34. madam: die 
deutsche fassung der anm. ist entscbieden deutlicher. — 4, 38. 
*'Jive higher ranhs of nobiUty* und ebenso im Deutscben >ilinf 
bdhere adelsklassenc. Baronets und Knights gebdren nicbt zur 
nobiliiy- Vgl. aucb IB, 39. — 18| a6. Das erklftrende ^* figure- 
heatt* in der englischen anm. bedarf sdbst wieder einer erkllLrungl — 
20, 26. Bo% fttr Dickens ist jetzt nicht mehr gebriiuchlich. — 
28, 26. Wanim stebt die englische anm. tiber die Quaker im 
imperfekt und die deutsche im prftsens? Dass sich die Quaker 
der anrede mit >duc (thou) bedienen, ist nach West, Elements of 
English Grainmar p. 118, nicht mehr richtig. — 38, 12. Gemoa^ 
a sea-port in the north-west of Italy. Diese anm. bt iiberfliissig, 
wohl aber hiltte die aussprache angegeben werden kdnnen. Dass 
keinerlei aussprachebezeichnung in den anm. geboten wird, er- 
scheint um so mehr als ein nachteil, da ja das buch bereits fQr 
schttler geeignet ist, die sich mit den grundzttgen der englischen 
grammatik vertraut gemacht haben. 

Wien, September 1903. E. Nader. 

6. F. B. Kirkman, The Growth of Greater Britain, A sketch 
of the History of the British Colonies and Dependencies. Aus- 
gewfthlt und erl^utert von dr. J. Klapperich. 1901. Ausg. A. 
138 ss. Preis 1,60 M. 
Die oben genannte ausgabe macht uns nach einem der in 
dem bekannten verlage von Blackie & Sons erschienenen geschichts- 
lesebiicher mit dem wachstum und der ausdehnung des britischen 
weltreichs, den entdeckungsreisen und der entwicklung der eng- 
lischen seemacht, der erwerbung, einrichtung und bedeutung der 
kolonien sowie deren beziehungen zum mutterlande bekannt. Das 
buch ist im allgemeinen interessant geschrieben und zur lektttre 
auf der mittelstufe des englischen unterrichts durchaus geeignet. 
Natiirlich tritt der englische standpunkt Qberall hervor, und dies 
wirkt etwas st6rend fiir das deutsche bewusstsein in dem kapitel, 
das nach Chambers History of the Victorian Era den sUdafrika- 
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auch mit noch so gewandter feder hergestellt sein, fiir den unter- 
richt an deutschen schulen sind sie nicht geeignct, ebensowenig 
wie irgendwelche Stories oder Tales from Byron, Bulwer, Dickens 
etc. etc. 

Ratibor. PaulMachule. 

12. Shakespeare, Macbeth. With Introduction and Explana- 
tory Notes edited by Prof. Dr. K. Deutschbein. 1902. 
Ausg. B. Preis 2 M. 

Der verdienstvoUe herausgeber der Shakespeare-grammcUik fUr 
Deutsche (Cothen 1882) und anderer englischer schulbiicher bietet 
hier eine schulausgabe mit einleitung und anmerkungen in eng- 
lischer sprache und folgt damit dem beispiele, das M. Fr. Mann 
mit seiner ausgabe von Jul. Caesar (Neusprachl. reformbibliothek 
nr. 5) gegeben hat. Tiichtige kenntnis des Englischen tiberhaupt 
und Shakespeare's im besondern, sowie pS,dagogischer takt und 
schriftstellerische erfahrung und gewissenhaftigkeit sind auch hier 
anzuerkennen. Nicht ganz einverstanden freilich kann ich mich 
mit dem teil seiner arbeit erkldren, den der verfasser in der vor- 
rede als vorzugsweise selbst^diges produkt hervorhebt, den "Final 
Remarks" und der "Structure of the Play". Unter ersterem titel 
nilmlich hat er am schluss jeder szene und jedes aktes eine drama- 
tische analyse und unter dem letzteren am schluss des gansen 
eine zusammenfassende iibersicht Uber den aufbau des stuckes 
nebst einer graphischen darstellung hinzugefUgt. An sich ist gegen 
diese idee nichts einzuwenden. Der Macbeth ist ja nach dieser 
seite hin besonders lehrreich. Aber in der ausfUhrung zeigen sich 
doch st6rende mS^ngel. Der verf. hat die benutzten materialien — 
die Warwick Edition von Chambers und Freytag's Technik des 
dramas vermutlich — mit eigenem in unvollkommener weise ver- 
arbeitet, so dass, wo er sich von der phraseologie des englischen 
autors entfemt, die ausdrucksweise gezwungen und geschraubt 
wird und stellenweise ein unenglisches geprUge annimmt. Auch 
sto£flich ist manches durcheinandergeworfen. Zu der ungleichheit 
des stils treten noch andere schwftchen hinzu : vorliebe fUr stereo- 
type satzanfange, wie This scene (act) shews . . . shows us . . . 
gives us . , . contains . . . offers . . . brings, die sich bis zur un- 
leidlichkeit wiederholen; desgleichen fiir gewisse Ubergangsw6rter 
wie thus . . . and thus . . . but . . .; schwerf^ger und ver- 
wickdter satzbau. Hiervon einige proben: 
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S. 8i. This scene (I, 3) brings the beguming of the action proper; the 
temptation of Macbeth by the prophecies of the witches and their partial 
fulfilment, which, howerer, rcTeals the half- formed designs of his heart, although 
his originally noble sense opposes them. 

S. 99. This Act (II) shows Macbeth worked up to the pitch [eine laeb- 
lingsphrase des antors I] of committing two murders , those of the King and 
of the grooms, but in such excitement that he becomes a prey to terrible 
Tisions before the first murder, and in such terrible dejection after this deed, 
that he cannot think of it, much less to [?] see the result of it again, so that 
his wife must encourage him and calm his excited imagination. At last he 
regains his old energy, so that he is able to commit the second murder also. 
After this he grows in cunning so much as to make believe that the grooms 
have committed the first murder and thus divert suspicion from himself and 
make detection almost impossible. 

£s ist wahrlich keine kleinigkeit, sich durch diese mord- 
geschichte hindurchzuarbeiten. 

Die fassung des letzten abschnittes ("Structure of the Play" 
etc.) muss dem schUler einen falschen begriff von der compositions- 
weise des dichters beibringen, nftmlich den, dass er sich bemtiht 
habe, den kunstregeln der (modemen) dramaturgic gerecht zu 
weiden. »Der erste akt muss die exposition enthalten< \ >der 
zweite muss die steigerung oder den fortschritt der handlung ent- 
haltenc usw. ; und es wird hinterher nachgewiesen , dass Shake- 
speare diese bedingungen wirklich erfUllt habe. 

Die no ten bieten weniger anlass zu ausstellungen. Die aus- 
wahl ist im ganzen verstHndig getroffen. Dass gelegentlich schwerere 
waiter in klammem verdeutscht sind, ist zu billigen und steht in 
wohltuendem gegensatz zu der praxis anderer herausgeber, die das 
prinzip des einsprachigen kommentars auf eine ungehdrige spitze 
treiben. StOrend ist das 6fter in konjunktionalem sinne gebrauchte, 
vulgllre iikf statt as (zb. like ojUn in SA.), UnvollstHndig, ungenau 
oder auch geradezu unrichtig erkl&rt erscheinen mir folgende stellen : 

I 2 , 3 sergeant — bedeutung ? 17 disdain = *defy ' (hier 
hat Delius unrecht!). 19 carved out his passage 'made out or 
worked out his way' (? warum den ausdruck verw^ssem?). 38 Die 
zahl in dem zitat ist verdruckt. 39 except = 'whether* (? = un- 
less). 55 kOnnte klarer gemacht werden. — 2, 14 all the other 
= *all the others* ; other on account of the rhyme (s. Franz, Sh. 
Gr. § 224). 21 forbidden (s. Chambers ad loc.). 57 rapt withal 
(der zusatz ist nicht ganz vollstilndig). 80 these are of them (das 
^verlangt eine erklftrung). 66 (vor itrwardly ist more ausgelassen). 
140 die erklftrung ist unvollst&ndig. — Sz. 4, 12 (hier sind zwei 
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venchiedene erklHrungen vermengt). — Sz. 5 , 35 maJkf up = 
*tell* (I). 4a access accented now on the first syllable (1). ib. re- 
morse s= ^pity, compassion' (s. Chambers u. Al. Schmidt). 46 m- 
nistcrs (cp« V 3, 40). S. 86 s. 4 v, o. lies Duncan st. Macbeth, — 
Sz. 6, 38 stUl a= *yet' (neini = always). 30 die scansion ist 
falschi lies: contfn|ue^oar grijces t6| wards him. — Sz. 7, 12 <if 
verlangt erklftrung. 34 would = ^should' (?). 50 u. 51 die er- 
klilrung ist imhaltbar. 78 hend up = employ (I). — Das wort 
ifUerpolaU (oder auch interpolel) braucht der verfiBLSser in murich- 
tiger weise fUr s^ly und ebenso tfwersefy (invertedfy)^ flir con- 
versely, 

Fttr druck und ausstattung verdient die verlagsbuchhandlung 
ein uneingeschr&nktes lob, dem ich nur einen wunsch hinzufUge: 
dass in sptttern iihnlichen ausgaben die seiten des kommentais 
am kopfe oder an den r&ndem hinweise auf die seiten des teztes 
enthalten m(k:hten. Das fehlen dieser hinweise erschwert den ge- 
brauch des buches erheblich. Die roten einbUnde sehen zwar 
schmuck aus; sie fUrben aber leicht ab und sind deshalb un- 
praktisch. 

Alles in allem genomroen kann diese ausgabe fUr den unter- 
richt empfohlen werden. 

Hamburg. H. Fernow. 
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Bielefeld und Leipzig. 

79 B. Shakspere, The Tempest Mit anmerkungen zum scfaul- 
gebrauch herausgegeben von dr. Oskar Thiergen, professor 
am kgl. kadettenkorps zu Dresden. 1901. Preis 0,90 M.; 
wOrterbuch 0,20 M. 

Die vorliegende ausgabe ist eine in mancher hinsicht fleissige 
und gewissenhafte arbeit, die aber leider nicht ganz auf der bdhe 
der anforderungen steht. Wie aus der vorrede herrorg^t, hat 
der berausgeber die neuere literatur zu wenig berucksicJitigt. Zum 
teil freilich ist das nicht seine schuld» da einige wichtigere hil6- 
mittel und ausgaben erst zugleich mit seinem buche oder spater 
als 1900 erschienen sind. Man wundert sich aber, Fumess' 
Variorum F.d, nicht aufgefiihrt zu finden; neben Wiilkcr nehmen 
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Hunter in den text setzte). 35. [doo/Uss inguisiii4ni = "useless 
inquiry"]. 40. not out three years old; vgl. she is out of her 
teens (out ist adverb = "completely" ; vgl. mod. £. out and out). 
59. (Man vennisst die lesarten.) 70. as at that time; as kom- 
parativ gebraucht '(?! s. fiber as Schmidt, Sb.-lex. , u. Franz, Sh.- 
&' § 432)- 79- perfected »gettbt<. (Das ist keine verbessening 
gegen Schlegel-Tieck's und Delius* >ausgelemtc. Perfected heisst 
>vervollkommnet y ausgelemtc , nicht »ausgelemty getibt«, wie im 
worterbuch steht.) 92. (Die angefuhrte Delius'sche Ubersetzung 
dieser schwierigen stelle ist nicht v6llig befriedigend ; Verity er- 
kl&rt besser: "with those studies which — except that they 
necessitated a life of such retirement — exceeded [nicht: would 
exceed!] in value all that is commonly held in esteem".) — 
popular rate ist ungenau mit »volksgunst< ttbersetzt (Delius: 
>sch&tzung des volksc , was unmittelbar darauf angeflihrt wird;. 
103. out the substitution >auf grund dieser annahme* (II Auch 
im wdrterbuch ist substitution mit »annahme iibersetzt! Merk- 
wiirdigl) 123. iv lieu d the premises of homage »als erwiderung 
fur die bedingungen von lehnspflichtc. (Delius, an den sich der 
verfasser hUtte halten sollen, ttbersetzt klipp und klar: >auf 
grund der verabredeten bedingungenc. 0ber premises gibt auch 
Stormonth genttgenden bescheid.) 138. imperUneni >zwecklos< 
/^/w/^r/rVz^/ = pointless , irrelevant: »zwecklosc ; im mod. £. = 
rude, impudent: >unversch&mt< . Dazu kann der lehrer ergfinzende 
bemerkungen machen). 418. Votuhsafe my prayer may know. 
> Delius und andere herausgeber glauben, dass zwischen vouchsafe 
und my primer ein komma stehen musste. Dies ist indessen nicht 
der fall , vouchsafe ist von prayer nicht zu trennen , hingegen ist 
nach prayer das relativpronomen im nominativ (that) weggelassen, 
wie es in poesie oft geschieht und selbst in prosa nach there is; 
die stelle lautet: gewUhre meine bitte, welche dahin geht, zu 
wissen, ob etcc — Ich fUrchte, der herausgeber wird mit seiner 
interpretation y auf die ihn offenbar die seit > Delius* und anderer 
herausgeber* zeiten modemisierte interpunktion gebracht hat, allein 
bleiben. 

Ich breche hier ab. £s ist im allgemeinen kein dankbares 
gesch^ft, die milngel etnes buches in ausfUhrlicher weise hervor- 
zuheben. In diesem falle ist mir die pflicht um so unangenehmer, 
als ich bekennen muss, dass ich aus andem schriften des verfassers 
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reiche belehrung und anregung gesch5pft habe und daher meine 
erwartung auf vollkommneres gespannt war, 

Hamburg, 1902. H. Fernow. 

8d B. Englandunder the Reign of George III. From the 10. 
Chapter of A Short History of the English People by J. R. Green. 
Mit anmerkungen zum schulgebrauch herausgegeben von prof, 
dr. Otto Hallbauer. 1902. XII + 122 ss. Geb. 1,40 M. 
nebst anmerkungen geh. im anhange 75 ss. Wdrterbuch dazu 
45 S8., geh. 20 Pf. 

Wiederum kann ich meine freude dartiber aussprechen , dass 
die anregung, die ich 1880 mit der herausgabe eines abschnittes 
aus Green's Short History tf the English People unter dem 
titel : The Tudors und 1 88 1 : The Stuarts (Halle, Hermann Gese- 
nius) gegeben habe, noch immer noch nachwirkt und ich schon 
wieder Uber eine aus Green's werk geschdpfte schulausgabe zu 
berichten habe. 

Freilich lag ein bedttrfnis fUr die herausgabe des gew^hlten 
abschnittes nicht vor, da in Freytag's sammlung in zwei ab- 
teilungen (1714 — 1783, 1783 — 1815) derselbe stoff, in zweck- 
mftssiger weise bearbeitet, 1^99 veroffentlicht worden war. S. 53 
bis s. 122 gibt dem inhalte nach dasselbe, was sich in der zwciten 
abteilung des von i>rof. dr. Hermann MUller herausgegebenen ab- 
schnittes s. I — 63 findet, schliesst also mit dem Tode Pitts 
(1806), wllhrend Mttller's ausgabe bis 181 5 reicht. Obrigens 
bietet die ausgabe Hallbauer's ein abgerundetes ganze, da die 
bildung der Vereinigten Staaten von Nordamerika, die begrttndung 
der herrschaft in Indien, die gewinnung der obmacht zur see zur 
darstellung gekommen sind. Der gewahlte titel under the reign &c. 
(warum das seltenere under the reigti statt in the reign .-) wird damit 
gerechtfertigt , dass das buch die gesamte zeit umfasst, in der 
Georg III. entscheidend in den gang der ereignisse eingriff. Die 
anmerkungen sind zweckmassig; nur h&tten ttbersetzungen von 
wendungen dem wdrterbuch ttberwiesen werden sollen, das nun 
so, wie es ist, hin und wieder im stiche Usst: zb. wftre "idead XxA^ 
Uberflilssig, aber '^dead to abgestorben fiir etc.c erwunscht ge- 
wesen. Bei bear findet sich bloss 'tragen, f(ihren<, wllhrend 29, 9 
>/9 bring to bear on einfluss verschaffen auf* eingang auch ins 
wdrterbuch finden musste. Eine ungenauigkeit im worterbuch ist 

J. Hoops, Englisrhe Stndien. 33. 3. 28 
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zu berichtigen unter Ul/: to tell on einfiuss ausiiben, wo noch 
>auf< hinzugefUgt werden muss. 

Im ganzen kann die ausgabe ebenso wie die Hermann MUller s 
zur schuUektttre empfohlen werden. 

Dortmund. C. Th. Lion. 

8i B. Stories from the Jungle Book by Rudyard Kipling. 
Ausgewfthlt und zum schulgebrauch herausgegeben von 
dr. Emil Dohler. Bielefeld und I^ipzig, 1902. X + 8B ss. 
Preis geb. i M. Anmerkungen dazu, geh. 20 ss. 

Abgesehen von dem etwas entlegenen stoff, von dem es frag- 
lich ist, ob es sich verlohnt , in der schule lilngere zeit darauf zu 
verwenden, ist der inhalt doch sehr ansprechend; das leben in 
dem waldesdickicht wird anschaulich geschildert, den tieren werden 
menschliche leidenschaften zugeschrieben , und es schwebt iiber 
dem ganzen ein feiner humor, der der lektdre einen eigenartigen 
reiz verleiht. Nach inhalt und form dUrften die erzUhlungen, 
wenn man das erhobene bedenken nicht ins gewicht fallen lasst, 
fiir obersekunda und prima geeigneten lesestofF bieten. Die an- 
merkungen des anhangs sihd im allgemeinen zweckentsprechend ; 
einzelne rein lexikalische angaben hiltten dem wdrterbuch ver- 
bleiben konnen. Manches h&tte anders gefasst werden mtissen; 
namentlich musste die anwendung des wortes hier da vermieden 
werden, wo falsche vorstellungen dadurch erregt werden kdnnen, 
zb. 8y 13: to handle handhaben, hier >oiederringen , toten«. to 
handle hat auch sonst im ringkampfe die bedeutung >ilberwinden' 
und so auch hier. Die stelle 10, 19: he must be spoken for be- 
durfte keiner anmerkung; to speak for bedeutet wie auch sonst 
»sprechen, bitten fiir, ein gutes wort einlegen fttrc 8, i: Zu 
Each dog barks in his own yard wird angegeben : »A/Vr weit vom 
ziel ist gut vorm schuss«. Unter :>hund^ finden sich bei Muret- 
Sanders zwei sprichworter, die dem englischen genauer ent- 
sprechen : hund und hahn sind kUhn auf ihrem plan ; aus seineni 
haus sieht der hund als lowe hinaus. Zu 8, 7 : Shere Khan 
speaks this much truth hatte die eigentliche verbindung this much 
truth erlautert werden konnen. 

Dortmund. C. Th. Lion. 

S2B. Jerome K. Jerome, Three Men in a Boat ( To say Nothing 
of the Dog). Mit anmerkungen zum schulgebrauch herausgegeben 
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von oberl. dr. Karl Horst. 1902. Mit einer karte der 

Themse und sieben abbildungen. VIII + 134 ss. Geb. 

1,20 M. nebst anmerkungen im anhang, geh. 28 ss. Wdrter- 

buch dazu 56 ss., geh. ao Pf. 
Jerome Klapka Jerome, im jahre 1861 geboren, hat sich seit 
1889, wo seine Idle Thoughts of an Idle FeUew und bald darauf 
Three Men in a Boat grossartigen allgemeinen beifall fanden, eine 
gesicherte und angesehene stellung in der englischen schriftsteller- 
welt errungen. In den ersten fUnf kapiteln des voriiegenden 
baches (s. i — 34) werden in launiger weise der enischluss und 
die vorbereitungen zu der bootfahrt auf der Themse geschildert; 
wir lemen alsdann auf der fahrt den lauf der Themse von 
Kingston bis Oxford in alien seinen landschaftlichen sch6nheiten 
und reizen kennen, zugleich dabei das leben und treiben auf dem 
flusse und das volk von seiner gemUtlichen seite in seinen 
nationalen vergnQgungen. Man kann daher dem herausgeber wohl 
zustimmen, wenn er meint^ dass der inhalt des buches sich im 
einklange mit den neuen lehrplfinen finde. Ausserdem ist die 
schreibweise Jerome's wohl geeignet, den schtiler in die lebende 
sprache der gegenwart, auch der volkskreise, einzufttbren, so dass 
sich das buch auch der form nach zur lektilre eignet. Die an- 
merkungen sind zweckentsprechend ausgearbeitet ; einzelnes konnte 
auch hier dem wOrterbuch ttberlassen bleiben, so zb. 4, 2 die 
Ubersetzung von the mental equilibrium. Einer berichtigung bedarf 
die anmerkung 2, 22: itfoi- the time Mng=fiiT die zeit, die 
jetzt ist, fUr die jetztzeit; hier: fUr die zeit, die damals war, 
damalsc. Danach*scheint es, als ob hier y^r the time being eine 
aussergewdhnliche bedeutung hfttte, w&hrend es doch iiberall be- 
deutet: Hir den augenblick, wofilr man, wenn die handlung in 
der gegenwart spielt, fUr die jetztzeit eintreten lassen kann, sonst 
aber auch einstweilen. 

Dortmund. C Th. Lion. 

83 B. Selected Stones from ''Our Village^' by Mary Rus- 
sell M i t f o r d. Mit anmerkungen zum ^schulgebraucVi heraus- 
gegeben von prof. dr. Otto Hallbauer. 1902. VI + 89 ss. 
(leb. 90 Pf. Nebst anhang: anmerkungen, geh. 27 ss. Worter- 
buch dazu geh. 47 ss., 20 Pf. 

Ist flir die oberen klassen hoherer madchenschulen bcstimmt 

und auch wohl daflir geeignet, wenn neben anderm, durchaus 

2S* 



^^6 Betprechangen 

notwendigem zeit dafUr ttbrig bkibt. Die anmerkungen sind an- 
gemessen. UberflOssig war 4, 11 die anmerkung zu purse: 
ihier = geldsummec ; ausserdem nicht einmal richtig, da she 
had . . • arrived at the bottom of the purse doch nichts andres be- 
deuten kann als : sie war . . . auf dem grande des geldbeutels 
angdangt. Als ttbelstand flttr das w5rterbuch wird empfunden, 
dass das, was in den anmerkungen sich findet, nicht auch ins 
w5rterbuch aufgenommen ist ; ich suchte zb. show im w5rterbuche ver- 
gebens und (and erst in den anmerkungen aufkl&ning, ein fall, 
der sich wer weiss wie oft wiederholen kann. Im w6rterbuche 
wttre femar w^i^if ^ nachzutragen mit dem vermerk »s. wind*, wenn 
sich auch immerhin von einer schUlerin der oberstufe erwarten 
liUst, dass sie sich in dem falle zu helfen weiss. Die anmerkung 
zu 47 , ao Uber Practice, sowie die angabe des w6rterbuchs zu 
Numeration Table >rechentabelle< ist nicht ausreichend. Dem 
herausgeber empfehle ich dafiir die anschaffung von A Shilling 
Book of Arithmetic, by Barnard Shmith, M. A,, London, Macmillan 
Co, [with Answers, i s, 6 d]. S. 76 daselbst: 

Practice is a short method of finding the value of any number of 
articles by meams of Aliquot Paris, 7vheft the vctltu of am unit of any 
denomination is given, Man untertcheidet Simple und Com/ound Practice, 

Dortmund, Mftrz 1903. C. Tb. Lion. 

84 B. Milton, Paradise Lost (Book I — VI). Mit anmerkungen 
zum schulgebrauch herausgegeben von Luise Spies, ober- 
lehrerin an der stftdtischen hbheren m&dchenschule und dem 
lehrerinnenseminar zu G6rlitz. 1902. Preis 1,20 M. 

Dass das studium Milton's bei der m^dchenbildung nicht 
fehlen und seinem Paradise Lost ein platz unter dem lektOrestoff 
der lehrinnenseminare eingerHumt werden soUte, will ich der 
herausgeberin geme zugeben; aber nicht :»eben weiU, sondem 
obgleich > Milton ganz und gar auf dem boden des klassischen 
altertums stehtc dn gewissemc [welchem?] >sinne die lektttre 
der klassiker ersetzen« — das kann er nicht ; h6chstens zu dieser, 
sei es in Ubersetzungen oder im urtext, anregen kann er. Auch 
darin, glaube ich, irrt die herausgeberin, dass sie Hir den gegen- 
stand des epos oder, sagen wir lieber : fUr die lektttre des englischen 
textes, gerade in den oberklassen der gymnasien ein gr6sseres 
Interesse voraussetzt; doch das nur nebenbei. 
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Es tut mir leid, sagen su milssen, dass die keineswegs leichte 
aufgabe, die sich frl. Spies gestellt hat, etwas tiber ihre kr&fte ge- 
gangen ist. Gegen die beschr^nkung des textes habe ich nichts 
einzuwenden; aber die liicken h&tten im einzelnen angedeutet 
werden mUssen: es fehlen von dem ersten buch 283, vom zweiten 
330 verse I an welcher steQe, ist nicht ersichtlich. Vom dritten 
buch sind ntir die 55 einldtenden verse gegeben; statt der Qbrigcn 
687 verse Milton's Argument in prosa; ebenso ist nach dem 
697. verse des vierten baches verfahren. Unvollstftndig ist auch 
das ftlnfte buch; nur das sechste ist vollstllndig. Bei so grossen 
abstrichen war die herausgeberin um so mehr verpflichtet, eine 
ilbersichtliche inhaltsangabe vorauszuschicken ; die paar zeilen tiber 
den charakter Satan's und Adam's und Kva's kOnnen ftlr das 
manko nicht entsch&digen. 

Tiber das leben Milton's kann sich jeder in seiner literatur- 
geschichte oder im konversationslexikon unterrichten. Dort wird 
er gewiss nicht finden, dass Milton's vater >das geschllft eines 
winkeladvokaten (!) betrieb*. Die bemerkungen tiber Milton's vers 
sind oberflftchlich und irreftthrend. 

Was den kommentar betrifft, so sind die mythologischen, 
geographischen und historischen anspielungen leidlich gut erkl&rt. 
Aber in der anftlhrung von parallelstellen hat die herausgeberin 
fiir den kleinen raum, der ihr zur verfUgung stand, entschieden 
des guten zu viel getan. Die griechischen originalzitate , die sie 
wohl aus rticksicht auf die gymnasialprimaner den tibersetzungen 
hinzugefUgt hat, sind meistens voller orthographischer fehler. 
Etwas besser sind die lateinischen ausgefallen (vgl. aber s. 8, 501 ; 
39 > 787)' Von den vielfach eingestreuten etymologischen be- 
merkungen sind manche tiberfltissig, andere nach form oder inhalt 
verfehlt; zb. 5, 204 night'f0undred[s\c\^=^htTi\f^\jtd\ foundred ==^ 
frz. fondre, bedeutet eigentlich: sinken; 6, 331 abashed ^=^ ixz, 
esbahir, /^a^/r = verlegen , fassungslos. 7, 414 amerced ^=^ fined 
verurteilt, eine geldsumme zu zahlen; frz. amercier, mercier be- 
zahlen, danken. Wurzel lat. merx^ ware. Hier muss es mit »ver. 
banntc tibersetzt werden. 18, 11 to wreak = rftchen. ME. 
wreken = AS. wrecan. Deutsch = rUchen. Rtfss. vrag (upaii,), 
feind. 20, 183 middle tree = tree of Life, Im Hebr&ischen be- 
deutet middle: das h6chste, beste. 25, 603 cAarm = das alte 
chirm; lat. carmen = gtsKXkg , lied; — etc. — Manchen text- 
schwierigkeiten ist aus dem wege gegangen, nebendingen, wie der 
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aussprache, ein ttbermttssiger raum gewfthrt worden. So zb. wird 
bei omnipotent, GaHleo nicht nur der accent gesetzt, sondern in 
Hinf gespent gedruckten wdrtem hinterher das faktum bekr&ftigt; 
in Hhnlicher weise werden jedesmal die im text mit accent ver- 
sehenen wdrter in den anmerkungen in aller breite wieder auf- 
gefUhrt. Die latinismen Milton's werden nicht ioimer richtig er- 
klftit, wie zb. suspense y das 13, 417 nicht »als adjektiv gebraucht 
istc y sondern die form des lateinischen particips (fUr suspended) 
ist; 22, 286 ist but required falsch als ellipse: was required, statt 
als attribut zu subjeetion erklilrt; die folgende^ erkl&rungsbedttrftige 
konstruktion von v. 287 bleibt unbeachtet; u. ^, Unverstilndlich : 
13, 441 abortive ist hier aktiv gebraucht, bed. unfruchtbar machen; 
hier : unfruchtbar ; 17,21 hard and rare = ausserordentlich schwer ; 
wie der gebrauchliche [?] ausdruck : rare and handsome = ausser- 
ordentlich sch6n; ii, 205 shrink hier transit! v; jetzt mit from: 
to shrink transitiv bedeutet jetzt: einlaufen (von stofTen). 

Genug, es findet sich ausser dem erwahnten noch so viel 
andres mangelhafte, dass man dem bttchlein eine recht baldige 
verbesserte auflage wtinschen mdchte. 

Hamburg. H. Fernow. 

85 B. John Habberton, Heleris Babies. Im auszuge mit an- 
merkungen zum schulgebrauch herausgegeben von G. Hoff- 
mann, wissensch. lehrerin an der st£idt. hdh. schule fur 
madchen und am lehrerinnenseminar in Leipzig. 1902. 
VIII 4- 75 ss. Kl. 8°. Mit einem anhang »anmerkungen< 
(19 ss.). Preis 80 Pf 

Der inhalt der im jahre 1876 erschienenen erz&hlung des 
noch lebenden amerikanischen schriftstellers ist kurz folgender: 
Oberst Lawrence und seine frau, die in einem reizenden landhause 
in der nUhe von New York wohnen, werden von einer befreundeten 
familie zu einem Idngeren aufenthalte eingeladen, und da sie ihre 
beiden kinder zu hause lassen mUssen, ersucht frau Lawrence 
ihren unverheirateten bruder , einen New Yorker kaufmann , etwa 
vierzehn tage sich's in ihrem hause bequem zu machen und auf 
ihre kinder, ^Uhe best children in the world^\ acht zu geben. Der 
junggeselle geht freudig auf diesen vorschlag ein, bereut aber bald 
seine gutmtttigkeit , da ihm die >be8ten kinder der wdtc durch 
ihre lebhaftigkeit und ausgelassenheit, ihren eigensinn, ihre schwatz- 
sucht und neugierde so viel zu schaffen geben, dass er keine minute 
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ruhe findet. Scbliesslich gewohnt er sich aber an die kinder und 
gewinnt sie sogar lieb, da sie seine vcrlobung mit einem m&dchen, 
das er scbon lange kennt und liebt, zustande bringen. Der mit 
kostlichem humor gewttrzte, interessanie stofT ist vortrefflich zur 
lektiire in den mittleren klassen aller arten von h5hern schulen 
geeignet. 

In den »anmerkungen« werden alle sprachlichen und sach- 
lichen schwierigkeiten sorgfi&ltig erkl&rt. Da in dem texte viel 
kinder-Englisch vorkommti geht dem eigentlichen kommentar eine 
tabelle der fehlerhaften aussprache und grammatik der kinder 
voran. Einige der aufgesfthlten punkte, wie das weglassen der 
endkonsonanten (aiC = andy jus =^just)t die verbindung von was 
mit you 9 der gebrauch des personalpronomens statt des demon- 
strativs (ihem bells), doppelte verneinung (IVe aint asked no bUssmg 
yet) , sind nicht nur der kinder-, sondem der nachl^sigen volks- 
sprache im allgemeinen eigenttimlich. S. 6 ^baddy man nicht ver* 
wechslung mit dem adverb beuUy, nur kindliche angewohnheit, ein 
y ans adjektiv su hilngen, um den sinn st&rker zu betonen; etwa 
gleichbedeutend mit vorangestelltem very. a Die letztere erklftrung 
ist unannehmbar; es handelt sich hier um keine verst^rkung, 
sondem nur um die kindliche verl&ngerung eines substantivs oder 
adjektivs um die silbe -y (-ie), Vg). s. 39 z. 19 "Toddy's 
a goosey -gander"; s. 68 z. 20 **Izhe Tod die Yawncie** (st. 
Lawrence); s. 69 z. i — a ^^Oh, izh I goiri to be djcssed up all 
nicey?* asked Toddie. ^^ Goody! goody I goodyT — Einigemal 
ist der herausgeberin die kindliche aussprache nicht ganz klar; 
so umschreibt sie das wort ^o/V/ des satzes ^^ I ain t fyaid of you* 
(s. 42, z. 32) mit [faimd] das wort pyate (s. 50 z. 8) mit [pai?t], 
das wort byead (s. 63 z. 29) mit [bai*csd]. Das kind wird aber 
wohl , da es das r nicht aussprechen konnte , ein / dafUr gesetzt 
haben: afraid = [^^*d], plate = [pj^'fj^ bread = [bje(fl. Dieses 
j verbindet sich mit vorausgehendem d zu di: s. 60 z. 28 
^^Wantsh you to djesh me; da auch / wie y ausgesprochen wird 
(vgl. oben Yawncie) , so wird gl ebenso zu (U: gloves —- djuvs 
(s. 69 z. 19). — S. 18 "oye, oye, sur ^=^ yes, yes, sir'*. Es hatte 
gesagt werden sollen, dass oye die irische aussprache der alten 
bejahenden partikel aye ist. 

Eine anmerkung fehit zu der stelle: **Ifas he any way of 
putting an extension on ike afternoon?* I asked (s. 41 z. 23 — 24"!. 
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Vielen wird es ebenso gehen, wie dem fiinfjtthrigen Budge ^ der 
darauf sagt: "/ ifon'/ knau* wh^t that is," 

Der drack ist korrekt; nur ein versehen ist mir aufgefallen: 
8. 67 z. 4 But is was not to be (st. it). 

Wien, April 1903. J. Ellinger. 

86 B. J. R. Seeley, The Expamion of England. Two Courses of 
Lectures. Mit anmerkungen (und wdrterbuch) jcum schulgebrauch 
herausgegeben von prof. dr. A. Sturmfels, Giessen. 1903. 
126 + 52 ss. Preis mit w&rterbuch M. 1,60. 

Die herausgabe von Seeley' s bekannten vorlesungen The JEx- 
pansian of England ist mit freuden zu begriissen, zumal diese inter- 
essanten erdrterungen in Sturmfels einen so grfindlichen und tiich- 
tigen bearbeiter gefunden haben. Gerade zur jetzigen zeit, da 
nach beendigung des Burenkrieges England wieder eine neue 
phase seiner kolonialpolitik beginnt, muss es uns und unsere 
schUler iiiteressieren, zu lesen, was vor 20 jahren etner der be- 
deutendslen und gewissenhaftesten englischen geschichtschreiber 
iiber die kolonialbestrebungen seines landes sagte ; und was Seeley 
in diesen Cambridger vortrsLgen zum erstenmal ausgesprochen hat, 
wird zum grossen teil heute von den besonnenen englischen politikem 
noch anerkannt. Ob freiiich die Sedey'schen erOrterungen und 
ansichten »der weisheit letzter schlussc bleiben werden, Ulsst sich 
nicht sagen. Angesichts des immer mUchtiger auftretenden aroeri- 
kanischen imperialismus sind sogar Engl&nder an dem glauben an 
die ewige vormacht Englands zur see irre geworden, und vor 
mehr als anderthalb jahren verktindete einer der gelesensten eng- 
lischen schrifLsteller seiner nation die "Americanisation of the 
World". Aber auch gerade diesem panamerikanismus gegenilber 
sind und bleiben Seeley's ausfuhrungen lesenswert, und der lehrer, 
der die wahl hat zwischen Warren Hastings oder Hume's Eliza- 
beth und Seeley, wird keinen augenblick zOgern, nach dem letzt- 
genannten buch zu greifen. Ich wUsste fUr die prima wenig 
bessere historische werke als die vorliegende ausgabe. 

Eine besonders dankenswerte beigabe ist die von Sturmfels 
dem bttchlein hinzugefttgte chronologische Ubersicht ttber die in 
text und anmerkungen beriihrten ereignisse. Vielleicht wlire es 
auch manchen lehrern erwtinscht, eine karte den vorlesungen bei- 
gegeben zu sehen; auch dtirfte es sich empfehlen, bei einer neu- 
auflage den in den anmerkungen erwahnten eigennamen sogleich 
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die aussprache beizusetzen, damit man nicht nochmals im worter- 
buch zu suchen hat. Die ausspracheangabe selbst ist hochst sorg- 
faltig; das worterbuch lasst den schUler nirgends im stich. Der 
druck ist durchaus korrekt, und, wie oben schon gesagt, das bQch- 
lein kann jedem lehrer bestens empfohlen werden. 

Darmstadt, Juli 1903. H. Heim. 
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The Kipling Reader, Selections from the books of Budyard Kipling. 
London, Macmillan & Co., 1900. 8^. 244 ss., pr. i s. 6 d. 

£s ist an sich ein recht guter und lohnender gedanke, auch 
dem englischen sch tiler — denn "for the use of schools" ist der 
vorliegende Kipling Reader laut verlagsprospekt bestimmt — die 
schilderungen des lebens und webens der besiedler und eingeborenen 
des indischen wunderlandes mit seinen dschungeln und urwSldem, 
«einen geheimnisvoUen scbdnheiten und gefahren zu bieten, jene 
schilderungen von litterarisch bisher so gut wie unbebauten ge- 
iilden, die ihrem autor in so kurzer zeit einen so bedeutenden ruf 
eingetragen haben. Wesentlich war dabei nattirlich vor allem 
die richtige auswahl, denn man sagt Kipling in England bei 
aller anerkennung eigenschaften nach, die ihn — trotz seiner im- 
perialistischen gesinnung — nicht gerade zum jugendschriftsteller 
<|ualifizieren (vgl. The Quarterly Review, vol. 175, p. 132 fF., 
Chambers' Encycl., vol. VI, p. 437). Diese aufgabe durfte der 
ungenannte herausgeber in recht glttcklicher weise gel5st haben. 
In 5 abschnitten [Tales of the Anglo-Indians (i), Anglo-Indian 
Verses (2), Indian Stories (3), Indian Stories Continued (4), Songs 
of the English (5)] wird eine reihe von skizzen und gedichten 
(darunter: The Bridge-Builders ^ Wee Willie Winkle^ The Grave of 
the Hundred Head, The Finances of the Gods, Little Tobrah, Moti 
Guy-Mutineer und einige der charakteristischen Mowgli-erzahlungen) 
entrollt, die den schtiler zugleich in die eigenart Kipling's und in 
die kultur- und lebensverhaltnisse Indians einfUhren. Vielleicht 
hatte noch (aus dem Second Jungle Book) The Miracle of Purun 
Bhagat und das gedicht The Law of the Jungle (als ergitnzung zu 
den Mowgli-Stories) aufgenommen und anderes (William the Con- 
queror?) weggelassen werden konnen. Doch ist das an$icht$- 
sache. 



AA2 Bcsprcchungen 

Bedauernswert ist dagegen, dass sich weder ein hinweis auf 
die sanimelwerke , denen die einzelnen stiicke entnommen sind, 
findet, noch ein solcher auf den dichter und seine werke liber- 
haupt. Und nun gar die anmerkungenl Wir sind ja von den 
EnglUndern in bezug auf diesen punkt nicht verwohnt. Aber ge- 
rade bei Kipling war doch ein sorgfaltigerer kommentar am platze. 
Einige der notwendigsten erklSrungen fehlen. So sind z. b. nicht 
erklsirt: kerosene (p. 17, z. 21), XasAi (p. 24, z. 9), bundobust 
(p. 41, z. 35), unga \m^ piliay etc. (p. 42, z. 4/5), -ft' (p. 4a, z. 
21), Anundra-pillay (p. 54, z. 13), B. P, F, (p. 54, z. 15), kinder- 
garten (p. 61, z. i), hmni'Cutch (p. 62, z. 26), Seeonee (p. 142, 
z. 2), Purun Dass (p. 169, z. 32), Mang (p. 184, z. 30), koss 
(p. 190, z. \^), jail'khana (p. 201, z. 26), ^^/i5»j reports (p. 210, 
z. 10). Von dem ausruf (auf p. 41, z. 23) Kubber-kargaz-ki-ycktraa 
werden die beiden ersten worte erkl^rt, die letzten nicht. In der 
anmerkung zu p. 24, z. 9 wird wohl das zu erkl^ende wort 
Kotwal erw&hnt, doch folgt darauf statt einer erkl^rung einfach 
ein punkt I Mehrere noten stehen an unrechter stelle: so ge- 
horte die erklslrung von girder (anm. zu p. 12, z. 11) schon zu 
p. 7, z. 34, die von waters (anm. zu p. 95, z. 25) schon zu p. 
85, z. 22, die von ahai (anm. zu p. 146, z. 10) schon zu p. 133, 
z. 4, die von sambhur (anm. zu p. 186, z. 14) schon zu p. 147, 
z. 16, die von ranger (anm. zu p. 189, z. 23) schon zu p. 187, 
z. 29). Bei der anmerkung zu p. 26, z. 7 hatte man mehr er- 
wartet, bei der zu p. 126, z. 5 konnte auf das vom dichter selbst 
(p* i43» 2. 22) Uber diesen aberglauben des ibosen augesc ge- 
sagte verwiesen werden. Unndtig sind die erlauterungen von 
wortentstellungen wie: Kumpani (p. 7, z. 7), Morphus (p. 38, z. 
31) u. s. w., die sich der herausgeber ja auch an anderer stelle 
schenkt (z. b. p. 54, z. 35 oder bei dem Enghsch des Deutschen 
in der erz^hlung "In the Rukh"). Ebenso uberfliissig sind die er- 
klarungen von mahout (p. 134, z. 11), Lungri (p. 144, z. 3 , 
Shere Khan (p. 144, z. 10), the Red Flower (p. 156, z. 11), die 
schon im text, durch den nutor selbst, gegeben werden, und 
schliesslich auch die zu den ausdrilcken Four New Natiims (p. 
109, z. 7), Islands of the Sea (ib., z. 8), The Abbey (p. iii, z. 4;, 
fubsy (p. 137, z. 11), dune (p. 187, z. 2), unter denen sich wohl 
jeder englische schtiler allein das richtige denkt. Die anmerkung 
zu p. 222, z. 4 ertibrigte sich nach der zu p. iit, z. 4. 

Absichtlich noch nicht beriicksichtigt habe ich die m6glichkeit, 
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dass der vorliegende Reader vielleicht auf deutschen schulen be- 
niitzt werden kdnnte. In diesem falle w&re nattirlich noch mancherlei 
mehr zu erkl&ren, z. b. Coopers^ Hill (p. 3, z. 19), was bei dem 
englischen schiiler als bekannt vorauszusetzen ist. 

Die ausstattung ist gut, der druck gross und deutlich, ohne 
bedeutendere fehler (p. 23, z. 28 muss They statt Thay stehen; 
p. 142 oben fehlt die tiberschrift des vierten abschnittes; p. 206, 
z. 27 fehlt die interpunktion nach General; p. 229 unten muss es in 
der anm. zu p. 23, 1. 8 heissen: page 7, nicht 70; p. 242 fehlt 
nach der note zu p. 180, z. 14 die Uberschrift ///. Mowglis Song), 
— Alles in allem ein ganz handliches lesebuch, dessen brauchbar- 
keit aber durch eine verbesserung des recht mangelhaften kom- 
mentars und die hinzufUgung einer kurzen biographischen skizze 
noch wesentlich erhdht werden kdnnte. 

Breslau. Max Weyrauch. 

Captain Marryat, The Three Cutters, Herausgegeben und 
erlautert von H. W. Glabbach. Mit technischer abbilduug 
eines kutters. Berlin, Friedberg & Mode, 1897. XII + 72 ss. 
geb. Anmerkungen dazu, geh. 103 ss. Preis i M. Worter- 
buch dazu, geh. 40 ss. Preis 20 Pf. 

Die ausgabe emptiehlt sich vor andem durch den guten druck. 
ferner dadurch, dass keine kdrzung vorgenommen ist, woiUr bei 
dem geringen umfange des ganzen keine veranlassung vorliegt, 
endlich durch die anmerkungen, die eine gute sachliche erlHuterung 
namentlich alles das seewesen betreflfenden bieten. Eine ver- 
besserung bedarf die angabe des wdrterbuch unter out: ^to be out 
at the elbows ausgerissen seine, das an der stelle 17, 19 doch 
nichts andres bedeutet als: an den ellbogen zerrissen sein. 

Dortmund, April 1902. C. Th. Lion. 



VERMISCHTES. 

Emil Stern, Tropus und bedeutungswandel. Ohne druckort und 
jahr. Selbstverlag des verfassers. 14 ss. 

Eine der wichtigsten und fiir die sprache bedeutsamsten 
quellen des bedeutungswandels ist der tropus. Nattirlich muss 
die durch den tropus erzeugte bildiichkeit der neuen bedeutung 
eines wortes erst vergessen werden, bevor sich diese allgemein 
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an die alte bedeutung angliedern kann. Der verbreitetste tropus 
ist die me tap her. Ihr verdankt die sprache die benennung 
vieler dinge duich ausdrticke, die urspiiinglich korperteile und 
kleidungsstticke des menschen, sowie tiere, pflanzen und ihre teile 
bezeichnen. Die roetapher gewlihrt der sprache jene freiztigigkeit, 
ohne die sie nie ein brauchbares werkzeug zum ausdrucke der 
gesamten gedankenwelt geworden wUre. Man denke nur an den 
abstand, der zwischen dem heutigen und dem frttheren begriffe 
von wdrtem Hegt wie engl. town, deutsch konig, franz. serf! Als 
notmetapher oder metaphoroid bezeichnet der verf. jenen 
vorgang, der sich abspielte, als' zb. der gallische Franke ftir den 
ausdruck von 'maus' den von 'spitzmaus' (sonex) einsetzte, weil 
die entsprechung des lat. mus von der des lat. mums nicht zu 
unterscheiden war. Der zweite in betracht kommende tropus ist 
die synekdoche. (Beispiele : roibari, dickkopf, rotkehlchen,) Wie 
bei der metapher gibt es auch hier falle, in denen weniger die 
phantasie als die notwendigkeit bei der bildung neuer bedeutungen 
mitwirkte (ponium statt malum, trahere statt mulgere); der verf. 
nennt diesen vorgang ein synekdochoid. Was -endlich die 
metonymie anlangt, so verdanken wir beiden unterabteilungen 
derselben eine bereicherung der sprache. Durch vertauschung 
von ursache und wirkung sind euphemismen wie td^^ijg, smp/ex, 
bonhomme, silly, albern zu erklaren; konkreta werden durch ab- 
strakta ersetzt, wenn roan zb. vom herrn >rat€ oder ivorstandc 
spricht. 

Psychisch interessant sind verkilrzungen von redens- 
art en, wie cuprum 'zy prisch', sc. metallum, mifftze axxs lat. maneta 
(eig. tempel der Juno Moneta), fr. foie aus lat. ficalum 'mit feigen 
zubereitet\ sc. iecur. 

Dies ist nur ein kurzer auszug aus der gelungenen arbeit, 
die alien freunden der semasiologie wftrmstens zur lektttre zu 
empfehlen ist. 

Wien, Dezember 1902. J. Ellinger. 



VERZEICHNIS 

DER VOM I. JUNI BIS 31. DEZEMBER 1903 BEI DER REDAKTION 

EINGELAUFENEN DRUCKSCHRIFTEN. 

American Journal of Philology. 24, 2 (April, May, June 1903): J. T. 
Hatfield, Unpublished Letters of WUhelm MtlUer. — Reviews etc. Darin eine 
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besprechttng von Macaulay's Gower-ausgabe (ref. G. L. Hamilton). — 24, 8 
(July, Aug., Sept.): H. C. Nutting, The Modes of Conditional Thought. 

AiigKa. 26, 8 (lo. Juni 1903): B. Leonhardt, Die textvarianten von 
Beaumont und Fletcher's Phihstcr etc. VI. A King and No King, VII. 
Thierry and Theodoret, — Ernst A. Kock, Interpretations and Emendations 
of Early English Texts. II. — B. A. P. van Dam und C. StofTel, The Authority 
of the Ben Jonsou Folio of 1616. — F. Kttchler, Carlyle und Schiller. If. — 
W\ J. Lawrence, A forgotten Stage Conventionality. — 26, 4 (i. Sept.): 
Einenkel, Das englische indefinitum. I. — 27, 1 (5. Sept.): Einenkel, Das 
englische indefinitum. II. — Beiblatt znr Ang/ia, 14, 6 (Juni 1903): Be- 
sprechungen etc. — Pogatscher, Etymologisches : i) xit. Jivld/are <krammets- 
vogel'; 2) ae. gedeor/ *^m\S\it^ \ 3) ne. ^«/V/ <schuld' ; 4) ae. ondrtcdan *fttrchten»; 
5) ne. strid <stromschnelle\ — Holthausen, Anglistische professuren in Schwe- 
den. — 14, 7 (Juli): Besprechungen etc. — 14, 8 (Aug.): Besprechungen etc. — 
A. Wagner, Zu den Shakespeare - quartos. — Schott, Verhandlungen ttber 
fragen des hdheren unterrichts, besonders der lehrerausbildung, in Cambridge, 
14. u. 15. Nov. 1902. — 14, 9 (Sept.): Besprechungen etc. — F. P. v. Westen- 
holz, Misselle zu Shakespeare. — Schott, Verhandlungen Uber fragen des 
hohern unterrichts etc. (Schluss.) — 14, 10 (Okt): Besprechungen. — 
A. Stephan, Eine weitere quelle von iElfric's Gregorhomilie. — 14, 11 (Nov.): 
Besprechungen etc. — F. Holthausen, Etymologien. — G. Krtlger, Zus&tze 
und berichligungen zu Muret's wdrterbuch. — E. Einenkel, Berichtigung und 
nachtrlge. — 14, 12 (Dez.): Besprechungen etc. — 16, 1 (Jan. 1904): Be- 
sprechungen etc. — M. Deutschbein, Eine irische variante der Tristan-sage. 

Archiv fur das studium der neueren sprachin und HUraturett, 109, 3. 4 
(Dez. 1902): L. Wiener, Die geschichte des wortes >zigeunerc. — Fr. Klaeber, 
Zur altenglischen bedeutungslehre. — M. Fdrster, FrflhmiUelenglische und 
anglofranzOsische glossen aus Digby 172. — Kleine mitteilungcn : F. Lieber- 
maun, Zum angelsSchsiscben kr6nungseid. — Derselbe, Angels&chsischer protest 
gegen den zOlibat. — Derselbe, Angelsachsische hss. in Burton im 12. jahr- 
hundert. — Derselbe, Spielleute und narren im 14./ 15. jahrhundert. — Der- 
selbe, Zum angelsichsischen Davidbild. — Beurteilungen und kurze anzeigcn. — 
110, L 2(M&rz 1903): S. DorfT, Maspilli. — M. Gothein, Chatterton-literatur. — 
Gustav Becker, Die bedeutung des wortes < romantic' bei Fielding und Smollet. — 
Kleine mitteilungen: F. Liebermann, Zur rhythmischen prosa Englands im 
10. — 1 1 . jahrhundert. — Derselbe, Zum angelsfichsischen Menologium. — Der- 
selbe, Charakteristik Englands im 12. jahrhundert. — Derselbe, Mittelenglische 
forstausdriicke. — Derselbe, Roger Bacon als philolog. — F. Holthausen, Zum 
Havelok. — Derselbe, Nachtrag zu Archiv CVIII 288 if. — F. Liebermann, 
Zur legende von Edward dem bekenner. — M. Fdrster, Zur mittelenglischen 
handschriftenkunde. — J. H. Lange, Zu Scogan und <The court of love'. — 
G. Becker, Christopher Anstey, der verfasser des New Bath guide. — G. Herz- 
feld, Zur geschichte der deutschen literatur in England. — Beurteilungen und 
kurze anzeigen. — 110, 8. 4 (Juni): V. Ryssel, Der urtext der Cyprianus- 
legende. — Th. Maxeiner, Die mittelhochdeutschen substantive mit dem suffix 
'ier, — M. Forster, Die kleinliteratur des aberglaubens im Altenglischen. — 
M. Holthausen, Kennedy-studien. — Kleine mitteilungen: R. Wttlker, Zum 
angelsachstschen Davidbild. — F. Liebermann, Das handschriftenverh&ltnis in 
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Cnut's gesetien. — F. Holthausen, Zum Havelok. — F. Liebermann, Franzosen 
Uber Engl&nder im 13. jahrhundert. — Derselbe, Fronleichnamsmysterien zu 
Beverley. — Max F6nter, Parallelen zu Chaucer's Prioresses Tale und Freres 
Tale. — Derselbe, Jaxnnes und Mambres (zu Archiv CVIII 15 ff.). — Bcur- 
teilungen und kurze anzeigen. — 111, 1 u. 2 (Sept): E. Erlemann, Zu den 
altenglischen rXtseln. — J. Koch, Das handschriftenverhaltnis in Chaucer's 
^Parlament of Foules*. — H. Ullrich, Zur textgeschichte von Defoe's Robinson 
Crusoe. — O. Ritter, Studien zu M. G. Lewis' roman ^Ambrosio, or the 
monk\ — Kleine mitteilungen : O. Ritter, Gessner und Thomson. — O. Krackow, 
Zu Beowulf vv. 1225 u. 2222. — H. Hecht, Zum Willie o' Winsbury. — 
v. IJebermann, Aus einem handschriftenkatalog. — R. Imelmann, Zum Fairfax- 
liederbuch. — E. Koeppel, Zu Lyly's < Alexander and Campaspe'. — O. Ritter, 
Quevedo's Orpheus-gedichte in England. — Derselbe, Zur aussprache von engl. 
neither. — Derselbe, Shelleyana. — Beurteilungen uud kurze anzeigen. 
Beiblatt zur Anglia s. Anglia. 

Beiirdgt tur gtschichte dfr deutschett sprache und liUratur, 28, S (27. Jul i 
1903): W. van Helten, Grammatisches. — 29, 1 (4. Nov.): A. Kock, Vokal- 
balanoe im Altfriesischen. — K. Helm, Ifansa. 

Indogermanische forschungen, 14 (lO. Juni 1903): Sach- und wort- 
register. — 15, 1. 2 (i I. Juli): H. Diels und K. Brugmann, Griech. x^xoJiloi. — 
Walter Otto, Ober die lateinischen worter auf -ica, -Jcus, •fdits, -Jx und ver- 
wandtes. — Fr. Stolz, Latein. pusus^ pfttus und verwandtes. — K. Brugmann, 
Altitalisches. — Derselbe, Beitrlge zur griechischen, germanischen und slavischen 
wortforschung. — M. Niedermann, Etymologische forschungen. -^ A. Zimmer- 
mann, Die endung -par in Gaipor, Lucipor usw. — Derselbe, Etymologische 
beitriige. — K. Brugmann, Zur griechischen und germanischen prSsensflexion. — 
15, 8. 4 (14. Nov.): £. Sievers, Zu den angelsachsiscken diphthongen. — 
Anzeigcr /iir indogermanische sprach' und altertumskundc, 14, 1. 2. 8(10. Juni 
1903). Besprechungen. Mitteilungen. 

Jahrbuch der Deutschen Shakespeare -geselhchaft. 89. band. (Berlin, 
Langenscheidt , 1903. XLII + 455 ss.) Inhalt: A. Brandl, Nachnif auf 
Wilhelm OechelhSuser und jahresbericht fdr 1902,' 1903. — E. Kilian, Der 
Shakespeare' sche monolog und seine spielweise, festvortrag. — A. Brandl, 
Edward Young. On original Composition. Ein beitrag zur geschichte der 
Shakespeare-kritik im 18. jahrhundert. — A. S. W. Rosenbach, The Influence 
of the ^^Celestina" in the Early English Drama. — G. Sarrazin, Neue italic- 
nische skizzen zu Shakespeare. 6. Der rliuberwald in der Lombardei. — 
Rudolf Krauss, Ludwig Schubart als Shakespeare - (Ibersetzer. — Charles 
Crawford, The Authorship of Arden of Feversham. — E. Kilian, Schrcy- 
vogel's Shakespeare-bearbeitungen. — R. Imelmann , Zur kenntnis der vor- 
Shakespeare'schen lyrik : 1. Wynkyn de Worde's "Song Booke" 1530; II. John 
Daye's Sammlung der lieder Thomas Whythorne's, 1571. — H. Conrad, Grund- 
siiize und vorschlage zur verbesserung des Schlegerschen Shakespeare-textes 
IL — W. Bang, Bemerkungen zum text von Shakespeare und Marlowe. — 
Kleinere mitteilungen. — Nekrolog. — BUcherschau. — Zeitschriftenschau. — 
Theaterschau. — R. Schrdder, ShakeSpeare-bibliographie 1902. 

Journal of Germanic Philology. 4, 4 (1902): E. A. Boucke, Ass»iciative 
and Apperceptive Types of Sentence Structure. — A. S. Cook , .\ remote 
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Analogue to the Miracle Play. — R. K. Root, Some Notes on Shakespeare. — 
W. W. Lawrence, The Wanderer and the Seafarer. — A. S. Cook, Shake- 
speare's 'Fattens of Bright Gold'. — H. K. Schilling, The Semasiology of 
schenken 'skink'. — Reviews. 

Journal of English and Germanic Philology (fortsetzttng des vorigen). 
o, 1 (Sept. 1903): G. T. Flom, The Gender of English Loan Nouns in Norse 
Dialects in America. — A. S. Cook, Paradise Lost 3, 7. — W. S. Johnson, 
Translation of the OE. Exodus. — G. H. Gerould , The Sources of * Venice 
Preserved'. — A. S. Cook, A dramatic Tendency in the Fathers. — Ch. H. 
Handschin, Die kttche des 16. jahrhunderts nach J. Fischart; eine kultur- 
geschichtliche studie. — G. M. Howe, The arttcifial Palate. — L. Chamberlain, 
A Source of Tennyson's *BugIe Song*. — Reviews. — Journal Reports. 

LilleraturMatt fiir germaniscke utid romanischc philohgie, 24, 6 bis 24, 12 
(Juni bis D^%, 1903). 

Modem Language Notes, 18, 6 (June 1903): L. A. Paton, Merlin and 
Ganieda. — P. Reiflf, Pindar and Goethe. — W. L. Phelps, Two Sonnets 
hitherto unnoticed. — W. H. Browne , **Yeoman's service". — Reviews. — 
Correspondence : R. Weeks, Questions to Candidates for University Positions. — 
E. N. S. Thompson, A Note on Henry VIII. — W. H. Browne, Bartholomew 
Fair. — Personal. — 18, 7 (Nov.): E. W. Fay, The word for nightingale 
in the Romance languages. — £. K. Broadus, The Red Cross Knight and 
Lybeaus Desconus. — W. A. Read , Keats and Spenser. — H. S. Canby, 
Panala abroad. — Reviews. — Correspondence: J. W. Beach, A Sonnet of 
Watson and a Stanza of Spenser. — A. J. Morrison, An. Old French Parallel 
to certain lines in Geraint and Enid, — L. F. Mott, Soon at night. — 
L. Cooper, Coleridge's father. — Obituary. — 18, 8 (Dec): D. L, Chambers, 
Tennysoniana. — K. Campbell, Notes on Davenant's Life. — A. S. Napier, 
The Rule of Chrodegang in Old English. — F. Rlaeber, Notes on Old Engl. 
Prose Texts. — Reviews. — Correspondence: J. L. Weston, The Three Days 
Tournament — C. Stratton, Elizabethan L>rics. 

Modern Language Quarterly 6, 1 (April 1903): Obituary: W. P. Ker, 
Professor Earle. — L. E. Kastner, The French Symbolists. — R. W. Chambers, 
The Modern Language Library at University College. — Reviews. — Modern 
Language Teaching: The Modem Language Association. — The Training of 
the Modern Language Teacher. — The Use and Abuse of Translation in 
Modem Language Instruction. — Reform Method Jottings. — Reviews. — 
6, 2 (Aug.): Obituary: E. G. W. Braunholtz, Gaston Paris. — F. Spencer, 
Professor Borsdorf. — W. W. Greg, « Hymen's Triumph' and the Drummoud 
Ms. — M. M. Banks, Notes on ihe 'Morte Arthure* Glossary. — Observations. — 
Reviews. — Modern Language Teaching: The Modern Language Atsociation. — 
The Reform Method Circular. — Holiday Courses on the Continent for In- 
struction in Modern Languages. — Reviews. — From here and there. 

Modern Philology. 1, 2 (Oct. 1903): F. B. Gummere, Primitive Poetry' 
and the Ballad. II..— F. A. Wood, The IE. Base gherv in Germanic. — 
W. A. Nitze, Glastonbury and the Holy Grail. — F. F. Abbott, Note on 
Albruna. — A. S. Napier, Notes on the Blickling Homilies. — J. S. P. Tatlock, 
The Dates of Chaucer's Troilus and Crisevde and Legend of Good Women. — 
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£. P. Hnmmond, The Departing of Chaucer. — E. Flttgel, Caxtoo*s Old 
English Words. 

NeuiTM sprachtn, Die, 11, 1 (April 1903): Reinhold Besser, John 
Rotkin. — Berichte. — Besprechungen. — Vermischtes: Kurt Reichel, Die 
aimprachebezeichnungen in unsern schulausgaben. — Derselbe, Pension in 
England (Oxford). — 11, 2 (Mai): G. Reichel, Neuphilologische stipendien- 
statistik. — Berichte. — Besprechungen. — Vermischtes. — 11, 8 (Juni): Be- 
sprechungen. — Vernnischtes. — 11} ^ (J^li)' Berichte. — Besprechungen. — 
Vermischtes. — 11, 5 (Aug. — Sept.): K. Haag, Konsonantenlange im Schwa- 
bischen. — Berichte. — Besprechungen. — Vermischtes. — 11, (Okt.): 
£. H. Tuttle, On English Ch and y, and other similar Sounds. — Berichte. — 
Besprechungen. — Vermischtes. — 11, 7 (Nov.): M. A. Maclean, Present-day 
education in Scotland. — Berichte. — Besprechungen. — Vermischtes : F. Ddrr, 
H. G. Wells fiber den unterricht im Englischen. 

Publications of the Modem Language Association of Atncrica, IH, 2 
(April 1903): Kate O. Petersen, Chaucer and Trivet. — Fr. Tupper, The 
Holme Riddles (Ms. Harl. i960). — Albert Schinz, Literary Symbolism in 
France. — Carleton F. Brown, Cynewulf and Alcuin. — E. S. Sheldon, The 
Fable referred to in <Aliscans>. — 18, 8 (July): L. Whilaker, Michael Drayton 
as a Dramatist — E. C. Baldwin , The Relation of the English '"Character" 
to its Greek Prototype. — E. E. Hale jr.. Ideas on Rhetoric in the 16^ Cen- 
tury. — J. M. Gamett, Recent Translations of OE. Poetry. — IH, 4 (Oct.): 
W. W. Newell , William of Malmesbury on the Antiquity of Glastonbury. — 
W. H. Carruth, The Relation of Hauff 's Lichtenstein to Scott*s PVavericy. — 
Proceedings of the 2o^h Annual Meeting of the Mod. Lang. Assoc, of America, 
held at Baltimore, Dec. 1902; etc. 

Scottish Historical Revieto, 1, 1 (Oct. 1903): W. Raleigh, The Lives of 
Author.5. — T. G. Law, Lislebourg and Petit Leith. — A. H. Millar, Scot- 
land described for Queen Magdalene: a curious volume. — J. Edwards, Old 
Oaths and Interjections. — R. C. Graham , The Catalogue of early Christian 
Monuments in Scotland. — J. T. T. Brown, On the Influence of John Lyly. 

Zeitschrift fiir franzdsische sprache umd literature 26i| 6 u. 8 (3. Juni 
1903): Referate und rezensionen. — 211, 1 u. 8 (8. Aug.): J. Haas, Ober die 
anflnge der naturschilderungen im fransteischen roman. — £. Stemplioger, 
Ronsard und der lyriker Horaz. — Kurt Glaser, Die mass- nnd gewichts- 
bezeichnungen des Franzdsischen. I. — 28, 2 u. 4 (28. Okt.): Referate nnd 
rezensionen. — Mtszellen. 

E. W. Scripture, Recent Researches on the Voice, (Reprint firom the 
Medical Record, Febr. 28, 1903.) William Wood & Co. New York. 10 pp. 

Edward Wheeler Scripture, A Record of the Melody of the Lord* s 
Prayer, (Reprinted from 'Die neueren sprachen* for Jan. 1903.) Marburg, 
Elwert. 36 pp. 

Moritz Trautmann, KlHne lautlehre des Deutschen, Franmasitchen 
und Englischen, Bonn, Georgi, 1903. X -f 150 ss. 
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Otto Will, Dii tamgikkkeit tmd dU mmsskkim der engliukm tprache 
als wdupradU vpm itand^mnkii der sproikwhsinsikaft tmd sfraehsiatistik 
Bredaner diiMrt. 1903. 100 m. 

Wilhelm Victor, Eurfikknmg im dai simdium der mgiiseken pkiUiogie. 
Marlmig, Elwert, 1903. XII + lao m. Preii li. 3,50; geb. M. 3,00. 



A New Em^isk DkHamuy on kistofked frimifUi, Oxford, Clarendon 
Pieti, 1903. Vol. VI: L0ek—Lyym. Bj Henry Bradley. — Vol. VIII: 
R^J(emctwe. By W. A. Craigie. 

J. Brynildton og J. Magnvtien, Engehk-Demsk- Norsk Ordhog, 
Udtalebefegneben af Otto Jetpersen. K^rbeoham , Gyldendalske Boghandels 
Forlag, 1903. aa — 23. Hefter: poeuuef — emimrra, Preii ^ 50 Ore. 

Northcote W. Thomai nnd G. Kraeger, BerUktigungen und er» 
gMHMMHgen wmm II, ieii vom Mwret^Sandtrs* Emayklopddisekem w9rterbuek der 
emgiiuAem tmd demtsehen efracke. (NensprachL abhandl. hng. ▼. CI. Kldpper. 
13.) Dresden u. Leipsig, C A. Koch, 1903. VIII + 81 ts. Preii M. s,20. 



Karl Lnick, Simdiem zur emgliteMem lauigesekkhie. (Wiener beitrige sur 
englischen pbilologie. 17.) Wien a. Leipiig, BranmUller, 1903. XI + S18 ss. 
Prets 8 k. B= M. 6,80. 

Emily Howard Foley, The Language of the Nortkumdrian Gloss to 
the Gospel of St. Matthew. Part I: Phamakgy, (Yale Studies in English. ^14.) 
New York, Holt u. Co.» 1903. VI + 81 pp. Preis | 0,75. — [Bespr. von 
E. A. Kock Engl. Stnd. 34.] 

George Shipley, The Gemitive Case in Anglo-Saxon Poetry. Diss., 
Johns Hopkins UniTersity. Baltimore, The Lord Baltimore Press, 1903. 126 ss. 

Attgnst Dahlstedt, The Word-Order of ike Anerem XiwU, with speeiat 
referenee to the word-arekr im Anglo*Saxon and Modem EngUsh, Snndsvall, 
Rob. Sahlins' Boktryckeri, 1903. 48 ss. 4<>. — [Bespr. von E. A. Kock 
Engl. Stud. 34.] 

W. von Staden, Entwkklamg der prdseus-indikatiV'eHdungeH im Eug- 
HsehiH mtter besonderer heruekskktigung der j, pers, sing, von ungeflthr ijoo 
his auf Skakspere. Rostocker diss. 1903. 109 ss. 

Joseph Unna, Dk spraehe John Heytoood's in seinem gedkht ^The 
Spider and the Flie\ [1. teil.] Berlin, Mayer & MUUer, 1903. 44 ss. Prets 
M. 1,20. 

Eilert Ekwall, Shakspere^s Voeahulary, its Etymologieal Elements. /. 
(Upsala UniversiteU Arsskrift 1903. Filosofi, Sprlkvet. etc 2.) Upsala, 
Akadembka Bokhandeln (C J. Lundstrdm), 1903. XIX + 99 pp. 

Alexander Gill's Logonomia AngHca. Nach der ausgabe von 1621 
diplomatisch hrsg. von Otto L.Jiricsek. (Quellen und forschungen. 90.) 
Strassburg, Trttbner, 1903. LXX + 228 ss. Preis M. 7,50. 

Alexander Hargreaves, A Grammar of the Dialect of AdHngton 
(Lamaskirc). (Anglistische Forschungen, hrsg. von J. Hoops. 13.) Heidelberg, 
Winter, 1904. [Nov. 1903.] VIII + 121 ss. Preis M. 3,00. 



f 
J. Hoops, Eaglitche Studien. 33. 3. 29 
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Frans Hacks, Okir emtge dir kervorrmgemdsUm r^mame des ig. Jahr- 
kuHdertt. I. I. Thackeray, Vamty Fmr. a. Victor Hugo , La Mishm^s. 
Programm dct stIdL gymwaiinint Kattowits. 1903. 4^ 41 n. 

G. K. Chesterton, Xckert Snmmmg, (English Men of Letters.) 
London, Macmillan & Co., 1903. 207 pp. Price 2 s. net. 

W. Weber, R, Z. SUitnsom, Ein biUrvg tar hiurUihing da frof' 
dUkters und tst^istem, Winenschaftl. beilage smn jahresbericht der kdnigl. 
realanstalt so Heilbronn ftr 1903. 62 ss. 8^ 

Bernard Shaw, Piays : FUatami and UnpUoiMmL The Pint Volume, 
eontmmmg the thru Unpleasmmt PUys, London, Grant Richards, 1900b XXVI 
+ 335 PP- — The Stcond Voittmi, eomiaim^g the four PUasant Plays, Ebenda 
1901. XVUI + 320 pp. Price ii 6 s. 

Bernard Shaw, Three Plays for Puritems: The Devil's DisHple, 
Caesar and Cleopatra, and Captain Brassbosmd' s Camfersion, London, Grant 
Richards, 1901. XXXIX + 308 pp. Price 6 s. 

Bernard Shaw, Novels of his tlonage No. 4: Ceuhel Byron's Profasiea, 
Newly rerised. L.ondon, Grant Richards, 1901. XXIII + 349 pp. Preis 
6 s. — [Biit den beiden vorigen snsanunen besprochen Ton M. Meyer fe Id 
Engl. Stnd. n^ 143 flf.] 

Collection of British Authors. TauchniU Edition, toIs. 3657—3704* 
Leipsig 1903. Preis k bd. M. 1,60. 

3657. 3658. Percy White, Parh Lane. 

3659. E. W. Hornnng, No Hero, 

3660. Bret Harte f, Trent's Trust, and other Stories. 

3661. 3662. M. E. Braddon, The Conjliet, 

3663. **Rita'*, Souls. A Comedy of Intentions. 

3664. Arnold Bennett, The Gates of IVrath. A Melodrama. 

3665. Richard Harding Davis, Ranson's Polly. 

3666. 3667. Agnes and Egerton Castle, The Star Dreamer. 

3668. Leonard Merrick, Conrad in Quest of his Youth, An extit- 
▼aganoe of temperament. 

3669. 3670. Frank Frankfort Moore, Castle Omtragh, 

3671. Henry Harland, The Cardinal's Snuff-Box. 

3672. E. CE. Somerville and Martin Ross, All on the Irish Short. 
Irish Sketches. 

3673. A. E. W. Mason, Miranda of the Bakony. A Story. 

3674. Max Pemberton, The Gold Wolf, 

3675. E. F. Benson, The Booh of Months. 

3676. Flora Annie Steel, In the Guardtauship of God, 

3677. 3678. Gertrude Franklin Atherton, The Conqueror. Being 
the true and romantic story of Alexander Hamilton. 

3679. Ian Maclaren, His Majesty Bahy emd some Common People. 

3680. Percy White, The Countess and the Ring's Diary, A Record 
of two Infatuations. 

3681. A. T. Qniller-Cottch, The Adventures of Harry Revel, 

3682. Henry Seton Merriman, Beuiaseh of the Guard. 

3683. Helen Mathers, Griff of GrtffUhseourt. 
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36S4, Letters from a sei/'matU Mtrehmni it kit Sou, 

3685. M. Betham- Ed wards, Barkam BrotkUbamk, M, D. 

3686. 3687. Ellen Thorneycroft Fowler (Mis. Alfred Laurence 
FelkinX Place and Power. 

3688. Henry Harlan d, The Leuty Paratnoumt. 

3689. Rttdyard Kipling, The Five Naiiant. 

3690. 3691. Rosa Nouchette Carey, A Passage Perilaus, 
3692. 3693. Stanley J. Weyman, The Long Night, 
3694. Richard Whiteing, Thi Yeitaw Vam. 

3^5* 3^- F- Marion Crawford, The Heart of Rome, A Tale of 
the "Lost Water". 

3697. Jerome K. Jerome, Tea^Tabie Talk and The Observations of 
Henry, 

3698. 3699. H. G. Wells, Mankind in the Mahimg. 

3700. A. Con an Doyle, Advemturet of Gerard. 

3701. 3702. Beatrice Harraden, Katharim Fremsham. 

3703. E. F. Benson, Thi PeUntliss City. 

3704. Florence Montgomery., An unshared Seeret and other Stories, 



Angnst Leykauff, Frangois Herbert tend seime itbtrsetamseg der Meta^ 
morphosen Ovids. (Mllnchener beitrige snr rom. and engl. philologie. 30.) 
XI + 123 ss. Preis M. 3,25. 

W. H. Hntton, The English Church from the Accession of Charles I, 
to the DeeUh if Anne (idaj — '7^4)'^ (Stephens and Hunt, Hisr. of the Engl. 
Church, Tol. 6.) London, Macmillan & Co., 1903. IX + 368 pp. Preis 
7 s. 6 d. 

Richard Neuse, Landeshunde der britisehen inseln, Breslau , Hirt, 
1903. VIII + 163 ss. Preis M. 4,00; geb. M. 4,6a 



F. P. H. Prick, 0ns Onderwijs in de Modeme TaUn en hare Letter- 
kunde, Batavia, G. KolfT & Co.; den Haag, J. Ykema, 1903. 43 ss. 



Ferdinand Borgmann, Liitfaden fUr den engl, anfangsunterricht, 
Bremerhaven, Vangerow, 1903. Zweite, umgearbeitete und yerbesserte auflage. 
IV + 200 ss. 

Gesenins-Regel, Englische sfrachUhre, Ausgabe B. Oberstufe ftlr 
knabenschttlen. Vdllig neubearbeitet von Ernst Regel. 2. aufl. Halle, 
Gesenius, 1903. VIII + 258 ss. Preis geb. M. 2,40. 

Emit Hausknecht, The English Student. Lehrbuch tur einftthrung 
in die englische sprache und landeskunde. 7., seit der 5. bis sur thronbesteigung 
Eduard's VII. fortgeftthrte auflage. Berlin, Wiegandt & Grieben, 1903. IV -f 
362 ss. Nebst karten und vocabulary. — [Vgl. Engl. Stud. 32, 428 ff.] 

Gustayus Holser, Elementary En^sh Grammar, Heidelberg, Winter, 
1904 [Dez. 1903]. XI + 203 pp. Preis M. 3,00. 

J. J. Sauer, Specimens of Commercial Correspondence, Wien, Httlder, 
1903. XI + 396 ss. Preis geb. M. 5,0a 



454 VeneichDif der etafelaafeneii drnckscbriftcn 

Otto Andertien, A SJhri Hittory of Emglish JJUratwn. Krisliania, 
Det Nonke Aktieforla^, 1908. VII + 137 ». Preit Kr. 2,5a 

Otto Andertien, Emgtlsk LiUtrahir i Udvalg for GywmasUtt 
9vtrsU Kiasse. Med Anmerkninger af Otto Andensen og E. Tr0aii. a vols. 
Ebenda 1902. 

K. Brekke og Ang. Western, Udoalg af Emgeiski Forfatiert til 
Brug for dei Sfrogtig-ffistoriike GynmasiMums jdtm og jdi» JClatse. L Tekst. 
II. Anmefkninger. KristiaiiiA, Det Nonke AktieforUgi 1901. 

Dieielben, Udvalg af Emgeiski Forfatten HI Brmg for Gywmasiots 
f9rste /Cloiu* I* Tekst. IF. Aamerkninger. 2^^ ndgave. Ebenda 1902. 

Dieselben, Udvalg af Emgelske Forfatten HI Brug for Realgymmariets 
adm og ^dit Xlassi, I. Tekst II. Anmerkuinger. Ebcnd* 1901. 

H. E i t r e m , Udvalg af Lettere Engetsk Lasning for GywmasUt, 
Kristiania, Det Norske Aktieforlmg, 1902. 

Otto Jespersen, Tht EHglamd amd America Header, Schnbothe 
Pablishers, Copeahagen 1905. IV •{- 252 pp. Price 4 Kr. 25 0re. 

Otto Jespersen, Noter til The England and America Reader, 
K0benliaTn, Det Schubotheske Forlag, 1903. 70 pp. 

Klapperich's Engliscke und franwdsische sckriftsteller der neneren uit 
fur sckule und Aaus, Glogau, Flemming, 1901 ff. 

20. Popular Writers of our Time, Being Selections from Mark Twain, 
L. T. Meade, A. Conan Doyle, James Payn, G. W. Steeyens. Fiitt 
Series. Ausgewlhit und erklirt Ton prof. dr. J. Klapperich. Ans- 
gabe A. 1903. Preis geb. M. 1,4a 
22. Peril and Heroism, Being Stories told by G. A. Henty, G. Bianville 
Fenn, James Patey, J. Strange Winter, Bret Harte. Ausgewihlt nnd 
flir den schnlgebranch erklftrt von prof. dr. J. Klapperich. Av»- 
gabe A. 1903. Preis geb. M. 1,40. 
24. Tales of the Sea by W. H. G. Kingston, T. B. Reed, Edwin Pears, 
W. W. Jacobs. Ausgewihlt und erklirt ?on J. Klapperich. Aus- 
gabe A. 1903. Preis geb. M. 1,50. 
Velhagen & Klasing's Sammlung franidsischer nnd englischer ichnl- 
ansgaben. English Authors, Bielefeld u. Leipsig. 

89 B. L. Alcott, Good Wives, Mit anmerkungen sum schnlg^xanch 
hrsg. von Anna Brttckner, 1903. Preis M. 1,20; Wdcteirbvdl 
M. 0,20. 
90B. Louisa M. Alcott, Little Women, or Meg, Jo, Beth, and Amy. 
Mit anmerkungen cum schulgebrauch hrsg. von H. Reinke, I9(^ 
Preis M. 1,20; Wfirterbuch M. 0,20. 



Karl Markscheffel, Der intemationale schUlerMefafechsel, Marbvg, 
Elwert, 1903. 44 ss. Preis M. o,So, — •- [Bespr. von Cnllimore Engk 
Stud. 34.] 

J. IL Schllts, Die gerechtigkeit gegenHber den schSUem an den h9herm 
lehrafiftaUen, Verlag des •Leo-Hospix« sn Berlin. 1903. 30 sa. 

5-/ ^« 
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